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Saget ak

U poeziit e pjesnil ko] i estetil koj teoriji Gu i
Pierrea Reverdya, izmAUsknpi boiNkivo ¥ teki h p
Bretonovog Manifesta nadrealizmda 9 2 4 dol azirazwja ekaperimeniamen o g
poezije. Povezana sa odbacivanjem koncepcije umjetnosiinktaxcije stvarnostita nova

poetika predstavlilgagek ao raskid sa realizmom, te usvaja
Whi t mana, al i kroz polke@e sihioke® ishyatza kjae (]
paradoksalnoda obnovi svojevrsniealizamu poezijipr i bl i gavanjem udal j
(Reverdy). Posve novi dogi vlijaji vriremena i
melLu koj i wiropoezijakvokagl na poezij a, omogul avaju
izmelLu umjetnost:i i stvarnosti, stvarajuli

i skustvo i eksperi ment i pedtilke \stvaenosé tog lirizm& a k a v
stvarnostii koje je npgovo mjesto u razvoju moderne i savremene poeHjg?e s ni | k a

i skustva i eksperimenti iz ovog korpusa, | i
sirovih f r agmenat a stvarnost. (kol ag), proul avae
teorijskom okwiu MerleauPontyeve fenomenologije percepcije, ali sa perspektivom koja je

u sugtini poeti | ka i-Poensttyeetvie kfae n oPmneendonloosgti j Mee
tielesne aspekte percepcije: upravo u tom smislu se svjeovdpr oul avani pj
eksperine n t i pokazuju kao strategi | ete mehaminnjianj a
jedneinstinktivner e cepci j e, koj a | e t akmlMerleadoptyyl o mi | n
predtl i n g vipsetabjekkivaga t e se zato til eruigilm nigvjies|tiin
poeziekagovorele rijeli

Kl'julne rijeli: poezij a, stvarnost, i skustyv
estetika, recepcija, eksperimentalna i vizuelna poezija
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Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Uvod
Ala! Ja koji sam se nazivao anlelom ili | arc
na tlg moram tragit.i svoju dugnostiluzvikauo @t o pr i
Rimbaud na krajezoneupaklu govor el i opet kao pror ok, bt
bil o ko drugi u njegovo doba kalkuzmmakbvecombi t i
tekstuPAdieui(AZb ofyom u kojem t aktoleba kbbintsit aédp$ @l wt
Lvrsto zagibiti &spvyalrwmtorse moder an, AiP$tsonur em

vidovitogh i zr azi o svoOj prezir apriemak akwb jpekitdiev n ok
danaii kako mnogiividieiApbij glt ij &Pjolipad kDim XX Vviije
da se ta njegova predvilanja ostvaruju u po
i Pierrea Reverdya, iako njihova poezijajka se odmil e od subjekti)

vidjeti, nihAjpbj ki mnaposve

Poeziji se najleglie pripisuje povezanost sa
nestvarnim, aljiedoinnas tnvoegneu nnuodgi utiin oUprtavo gbogs r et a
t oga, u toku svoje historiije, a narolito
vanj skog svijeta. Razlilite tendencije pos
savremenoj poeziji, u kojima se ocrtava jasna orijentacija premanssta dok su neke
epohe Dbile vige okrenute pr ema sasmadgiznomar no m
na primjer. |Ipak, ovdje se uople nelemo b;
i zmelLu stvarnog i i magi narnogpoeizliiji sulPjels
modernitet 1910 h godina poliva na dvostrukom odb
realizmapri rolLenog real i sti | k,csjdruge Istitanegdlzativanual i st i
| i stog ,omduiizmda on pr edst adwbajjaaanjaiebjjegaccsit a n u
givota. Zajedno sa nji ma, odbacuju se i mn

subjektivnosti i objktivnosti, ali i mnogihdrugih.

1 Arthur Rimbaud ¢ Adieu & , k r &pe Sdigore dn&nfer i u v-vie izdanje povodonst ogodi gnj i ce, ur ed
Borer, Adtr@a2, 1991
2 Arthur Rimbaud, pismo Georgesu Izambardu, Charleville, maj 1871, citirahouzv -vi& op. cit.,str. 183.



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Epoha koju sam ovdj e pokkeugasvebdkemavaest et
eksperimentiraj, te ju karakterizira, kao nijednu drugu, duh otvorenosti poezije prema
vanjskom svijetui prema drugim umjetnostima. Ta otvorenost prema drugim jezicima,

pr ema svim vidovi mpa takoo d prena orgdikalgim vhistorigskim

promjenama, upravojeno gt o j e | i ni emi nentno moder nc
vrijeme i prostor kroz sve radikalniju savremenddt.tom smislu, ova epoha provodi,

i zmelLu simbolizma koji vene i nadreal i zma Kk
frakturiuvhpolklsink & ki shvatanja o poeziji, fral
oligledna na svaki drugi nal i n, te koja nan
Ona odgovara modernoj estetskoj revoluciji. No, paradoksalno, u poeziji ona, stvara
zahvaljujuli sredstvi rAm eimi meestetikekjedapoatikume t e
stvarnostk oj a |j e zapravo suprotna staromsurueal i zr
isto vrijemei osmi gl javanj e moder nog s wvjaiskog@ata. nar o
U kontekstu francuske knjigevnosti, j edinst
Cendrarsu, |ak i kroz Aljsikin v ai iiNkeZnanYsirioar ai n
o Transsibircu imaloj Jeanni Francuskifiji ot v ar agvwepghw s poeziji. Kada je
dogao rat, ob a supsgkeasoni k@b rporvig lajgciu,k | i ¢ e pi sRa
stvarnosti: ona je sada brutalna i apsurdna
ratnog vremena, Pierre Revergy uspio zamijeniti Apollinairea i neke druge pjesnike u

ul ozi teoretil]ar a, te je kristalizirao nek
vi astit onNordSad o pmiagswojoin teariompj esni | ke slike. C
odbijanjeimitacije stvarnostialita k o L er i eldmenata givaraastpstetiku uzorka

k oj a postojalaked slikara kubista, u poeziji Apollinairea i Cendrarsa, ali i u cijelom

XX vijeku, pa i danas, poznat eollaghaiji U muziti kaosaerapte k ol a ¢
Reverdy sezd a g§za stvaranje jedne umjetnil ke stve
borbom za autonomiju umj etnostii i poezi | e,
avangardama oplenito. Napokon, on takolLer r
djela bio daproizvedep j esni | ku ae moicmej,u rekao bi h, defir
moderne poezije | kusinjergnesmao $tiin: | njtiampay mav
kasnije nazvat.i estetika recepcije, apa tako
o pjesnil ko] s | i mrauzéienloa ddir unga dnr epailtiasntjiijmak o i r
sa drugim otkrilima | t ekovi nama -ihageddna,gar d n ¢
narolito novitetima koje su uivdaudipgesncpdil | i nali
Freudovom teorijom psihe za st varanje najnovij e, drugali

slulaju znalajno manj Asokedénosaivanj skom sv

vidjeti | I anacglp:6 u bipodg du mahdéh@endrars, Apollinaire) une pr @Beten):des soi
usages du docuenn t dans |l a po®si ee Rabuhe Lesicaldqees eGe squurea ®lad i d beument
2



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Ova nova tendencija punomier azvoj u vel od 1919 ekodl94, i e do
sa Manifestom nadrealizm®& n dr ®a Br eg mwlnianj eT andaviwamjpejtensi nliklak
epoha. Apol linaire je umro tli91®8adrae aljiegtoivou
duhuisrazl i litim ciljevi ma.

Cendrars takol er inspapznajechutalau stvarnest Levejame rata:al lborbi
gubi desnu ruku, svojdr uk u Ko j @apibge nekako prajksvigtao dos

(l esta tema i nasl ov u Cendrarsovom djelu),
umjetnost na radikal o druk] 1 ji nal i n. To [ e ga dove
avangardistil|l kih stavova, t e | e-ihggadinmmad kr aj
pisanja pjesama lako nikada nije prestao biti pjesnik niti propitivati kao niko drugi

por oznostmji gtmedsat i i gi vot a, stvar nos,ti i
okrefiuli se prozi kao pisac kojeg je bukval
sl omi |l a), pokugavajul.i i stovremeno dai se od
zahvaljujuli fikciiji [ ponovnom izmigljanju
prethodni k post mosdbita pojena dutofikdijey Reverdy getcije i v ot
nastaviopr akti kovat i loizam stpinast ai ieon seaidaijga @d Pariza |
avangardni h krugova, narolito nakon svoje n
povlal enj a i dobrovol j nog e ggedink.Qdtqgperiedd opat
nadalje, njegova poetika dobija jednu dodatnu dimenziju, a njpdstup stvarnosti postaje
skoro pa mistilki, iako nikako ne prihvala
pjesnika kojima je posvelena ova studija,
francusku poeziju |itavoeiuXX vijeka, pa i n.

No, tapoetika stvarnostikoja je predmet ove studije (Apollinaire, Cendrars i Reverdy, u

periodu 19101 924 . ) , uopl e ne podrazumijeva da ne
razlilitih pjesnika yuostador nikadaeigeinipostbjalae@ily gr u g
studije dakle ni j e prvenstveno knjigevnohistorijski
j ednoj veoma specifilnoj tendenci ji moder n
stvarnogl u. Kako dakl e ananloi zi navatitvanau p§
istragivanja granic®© i zmelu umj etnosti, g

percepcije Mauricea MerleaRontya pokazalase kao veoma plodonosan pristuRoji

odgovara oVvVoj pr obl e ma provedenimu kkeairo ove stuslipe,ipan i st r
gire, i to iz nekoliko razloga. Pr-Pgnty sveg
nar ojeimei stirao na | injenici da percepcij a
interakcija subjekta s aprostormapinteza. okrugenj em i

i tt ®r aitled0)edosfudn8 &0 http://www.fabula.org/colloques/document1740.php, stranici pristuplierzo 14.
2020.
3



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Druklije releno, filozof |telesnomaglliammggmarreom da s
i SVj esnom) I skustvu st varobeksvizing ko ier g Lee nroag
jedne strane naulnim is moaigtei wit gtainlek ipm esrtaav
realizmao umjetnosti kao imitaciji stvarnosti

Ta intuicija i ta konstatacija da su stvarnost i iskustvo bgskrbogatiji i zanimljiviji od
viernihi n e p o mi | rbilahje upravo jedna od osnova nove poetikevih shvatanja
umj et nost i na poletku XX vijeka.

Poetika stvarnosti9106i h godi na, narol|lito nakon 1924, K

stvarnost.i koj e su proizvodil e nadreal i sti
poezij e, na kjoguawaomplievestinadmsta razlilit:e
troice pjesnika o kojima je rijel, opet i zbij
koji se javljaju nakon vrhunca nadrealizma (pa i u samom nadrealizmu), ili izvan Francuske,

gdje francuska @eziaimaz nal aj an utj ecaj . Pjesnil|l ka put
smislu je egzemplarna( i ak o b se moglii sjetiti i drug
pjesniku kojije u sv o) 0] ml adost.i privulen vrtogl av
bise nakon toga posvetio tegorsustoon tegoanj daz
blizak zemlji kako kage (pozivajuli sseljakg.jParaletne at no
sa znalajnom pjesnilkom praksom, o metskoe t a k ¢
razmigljanje o poeziji, slikarstvu, prevole
moderne poezij e, upi sujuli se u dugi ni z pj
Mal | ar m®o m, potom sa Claudel om, | Bradn® ye m,
dopire do mnogi h francuski h pjesnika danas
jednako vagno kao i samo pisanje poezi|je. L
savremene francuske poezije. Zato se u ovoj studijipozh@mp oet i | ka razmi gl
Bonnefoya, ali i neki h drugi h savremeni h pj
Problematikastvarnostirazvienajeu pr vom pogl avl j u, u kojem
proulavan u okviru same eenka Mogproblensatci zatimeu dj el
pristupa narolito kroz fenomenol ogi ju per
poglavljima, koja predstavljaju prvo studiju vremena i temporalnosti u drugom, a zatim |
prostora i prostornostiuduj ama,/ emapolgi ael pai
poezieni j e i zostao ni pristup uz pomol esteti
posljednjempo gl avl j u, [0 i cilj je prije svega
fenomenologije percepcije | estetkee cepci | e, takolLer [ na est
Nel sona Goodmana i Gi orgia Agambena, i ZzmelL
nal i ni na koje poezija nast ojinstinktigngi tjetegne st i v
recepci | evizuehapomezigkinopoezia pj esni | ki kol agi , r el
dalje.
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Ove analizegkojeu k | j k&dnaepteufenomenologije percepcije i estetikeaju za cilj da
ukagu na vagnost ti jted au ui zinsikgulsjtavnujl uis laiidtalkytnml

jezi ka i i zragajnih sredstava umjetnost. i
nij e dakl e samo vagnost jedne odrelene ep
tendencija kojsamogwuo ljeet koabi | j egil a od

Na kraju ovog uvoda nekoi ko met odol ogki h napomena. Ov a

interdisciplinarnom pristupu (fenomenologija percepcije, estetika, historija umjetnosti,
intermedijalnost, estetika recepcije, sociokritika). U njstina nedost aj e mogda
Si st emantg vlinsit ill ki pristup. No, I zrazjsao | e
stanovi gta donedavno dominantnih tendencij a
su se te znanstvene par adi gme najleglie fo
zga vor eni prostor tekst a, bez i kakvog dodir
pismo (fr. ® ¢ r i). tAoteine Compagnon kritikuje pokrdtancuske teorije zbog, kako
kag®kdogme 0 aut oir,efiealkociuj att omes t ivi di j ednu
knji gevnost.i k oj a'tsee toackroal@earv az bnoag tteoograi j dut, o
tretira knji gevnos?iU seojnt dogmatskin i &ksatremnanpoklitimaa k ¢ i j
strukturalizam je ponekad negi r atecijeydolkese i z me
stvaral al ki lin pisanfppape diglrkhea i faaaziknseel eaj B e kt
semiosisili intertekstualnost. Michael Riéterre je primjerice t vr di o Avdnjskad el e:
referenca, ako postoj i, ijnadtKolikaogodma geeovakawo d i t i
pristup doprinio knjigevnoj anal i zi [ teori
pokazuje neka njegova ogranil| enja. Postoj e
ot voreniiji i nt er a bvietaj ai pitanjei ogtajeekbnopleksne, ki sifedna |
ozbiljna Ilingvistilka studij a ne bi smj el
Atekstuatasbivi o, te je ono prisutno i u o
speci fi | no odiskursak/il jezikg poeaijey pitanja enoncijacije i statusa lirskog

subj ekt a, toli ko su kompleksna da definitiyv
uvjerim u valjanost ovog ©pristupa estetike
u s pnp kombinuje sa savremenom lingvistikom.

Ov a | r adepemajleni | ko] i p rHavatskq pravopisg Matice r mi
Hrvat ske i1z 2007. godi ne, zbog velike otvec
pogoduje mojem osjelanju za jezik.

! Antoine CompagnorDemonteoje, prevel a Morana Lale, Zagreb AGM, 2007, s
2 CompagnonDemon teorijeop. cit, str. 122.
3MichaelRiffaterre,(;Lc‘)i |l Tusi ormur: ®fR®rl eamtdi eBlalret hes, L®o Bersani, Phil i

Watt,Li tt ®r at uySesail, 1682, str. ®Rl&.| i t ®
5
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Jog jedmanmaap citati ma i prevodi ma, budul i d
koristim objavljene prevode poezije o kojoj ovdje govorim, a koja je jednijelodn

prevedena na BHS. Po tom pitanju je bitno napomenuti da se u ovoj studiji analiziraju

i sk¥vpubriginalni tekstovi na francuskom j ez
stvar. ponekad budu i zgubljene u prevodu, (
poezije. Stoga, uprkoemeg tsapoj edi ni poyi @revedeil uk i n a\yegkjls tz
nagem regionu sa mannudm prelod veoma hlzak wrggipglinenh a |, |

tekstu koj analiziaminakojs e pozi vam. Citati iz strulne

v e | i nzokonsakriranih prevodaukoliko takvi postoje (na pr.od ! i | ni prev
MerleauPontyeve Fenomenologije percepcijgAn L el k a Habazina [ Co
Demona teoriegMor ane Lal e) . Ostal:i prevodi SuUu moj i
moge vidjeti koli ko vagan dio,iizmelLagiowsdlad @

prevolenje.
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1. Pojam stvarnosti

-

1.1Pr eokupacija stvarnoglu

Suprotno onome ,gmood esenal @otew i maslnie okreie
Probl emati ka ove studije jasno ukazugree na t

oslanja na veliKki i nteres, | ak i |l jubav koj
ignorige | injenicu da nadreal nost podr azumi
se u nadrealizmu radi upravo o problematiziranju stvarnos Pjesnil ka ist
eksperimenti 191¢h godinai | i j | znal aj [ karakteristil| nosi
tek tako, prelazeli u jednornivegueswe @adis§iemls
iskustvo stvarnosti To ova studija nastojipokazati. Treba dodati da se u tim
istragivanji ma, na kojima se temel]j.i mo d e |
Cendrar s i Pierre Reverdy jasno istilu kao
ovo istragivanje ogranileno na njih.

Paipak, tajlirizam stvarnosti kako ga naziva Reverdyl, i n i se paradoksal ni

dosta neuhvat | ptvamgstkdjiizgladd da sedpadrazumijevsa sam po sebi,
nije mogule precizno Aprii it an i, pvakhmkdo@ga ki § |
podrazumijevé®Kkao gt o je kondmatkiadao nApelmoi maikmet i
viemena. | stinai‘“$reeiuovmj2& m&ad inoReverdpo |
trudio da razjasnulogu koju stvarnost igra njegovojumjetnostiali i u umjetnosti drugih, i

tako su nanova dvojica pisacastaviebr oj ne spi se koj i se doti |
nel emo toliko baviti samim pitanjem prirode
zal udno pitanje,tvreago piroemd awatviengt a stva
Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya, i prevashodngihovoj poeziji (ili teoriji), bilo kao

t e ma, bil o kao estetil ko i poetil ko pitanje
ponovimo |jogejqgcdcadraead oda naj velih paradoksa
naj ludnijih uspj eha tog novog Il i ri zma bi o

fragmenata stvarnosti koji su uppsbljeni. Pitanje kako taj lirizam stvara novost i
iznenalenje wuz psolmoliajbaonsatlinogne odbijajuli
neraskidivo je povezano s jednim drugim pit
samom sredigtu inovativnost:. ovi h poeti ka i

INa primjer, Hugo FriedrictSt r uct ur e de ,praveopVeFRDenet, Parin O.@.F, h989, str. 220.

2 pierre Reverdyl.e Gantdecrinu:i uv r es ¢ wmip Uredio EA. Hubert, Pariz, Flammariqi2010, str. 546.

SEncycl op®ditem19ni @ &dr,ista®airsi z, Editions de | d86Encyclop®die Un

4Apollinaire,iuvres gromprdse Pari z, Gallimard, kolekcija |l a Pl ®i at
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Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Jedan manifest iz 1924, nakégnp ol | i nai reove smrti, ujedini
koj i ma i Reverdya, U namj eovognadraalizna njeg@a/e@ r a v i
poetike si edne strane, I Bretonadi mjegavihiprzjateba driige dstra®ea

Upravo zahwalkjuwjawliij i p sltowviserLenteggreutyrdi hakor sae
sigurnogiu prepoznaj e Apodarhdizaad iz teamatifesm: a ut o
AStvarnost jeosnovas vake umjetnosti. Bez nje Aheéma ¢i
svojem shvaanju pidjevan a d r e a, |ApoBirtairelinsistira nastvarnom u predgovoru

komadaL e s Ma me | | e(Sirezgiree siFellY1Bsn acsbj agnj ava t aj ne
seo pr ev a Aulbasnggeiteplioma dramaturga koji su uslijedili nakon Victora

Hugog [te tragieriojfat nost u konvencional noj | o
naturalistil|Akowpfiel k\povhikaire okdrdmeevao

surnaturalistei d r a me s P tolje@atd t svet ep o k Argtid samaj prirodi, ali ne

imitirajuli je K%aGijjegtvodt novo poktikurswarnbsti,ismgemean i
izbjegavajuli princip imitacije stvarnost:]
ovdj e bitno t o ngdrealizakpiladlalnijerpesicio ka® gt o | est e
pokr et t og i mena pr edv ol eegzistBajuetojoen siramice v e |
estetil kih i kritilkih razmatranja Apollina
stvarnoglu. Za ovog potonjeg,

[ é] ne radijusei sad id@st iuzaumj et nost i j e dana(

pj esnici ni kada nisu brinuldi o istini, vel ,
U ovom Reverdyevom citatiasnojeu o | | j i v a, ollirfaiee@voni o stvarn@sti kao

Posnovi sve umjetnogsiipreokug c i j a kar akt er i snjinouemhugom ove
se ovdje koristi kao svevremenski kriterij umjetnosti te, kod Rewgrdyo osobenost

poezijesvihy ek ov a i dob®©. Tom preokupacijom Apol |
[ |l ak umjetemenasvgto znal.i da Iim se do t
dvojica pjesnika nisu pripadala istpjj es ni |,k oga glkaHl i ni j eilili nst ve
grupi , al i ta preokupacija Iim je zajednilHKk
Rewerdy predstavlja Apol | i nldordiSed&ao pjesniaokoo m b r

kojega se okupljaju svi ostali suradnici revije.

YSur r ®at. 1, ekmlear 1924, uredio Ivan Goll. Gitio iz: MarieLouise LentengreApollinaire, le nouveau lyrisme

Pariz, JeatMi c h e | Lapl ace, 1996, str. 24, kao i pripisivanje Apc
2Apollinaire,i uvres po@triegué¢es M. Ad ®ma i M. D®c aua 1965str. 86&8.r i z Gal | i
% Pierre AlbertB i r d_te,s dMa me | | eés, dceiizt Mi-Lr &@rgeingrepp. cit, str. 23.

4 Apollinaire,i uvr es pap®it, strg86% s

SReverdyf uvres compl,stt5% |1, op. cit

6 ReverdyNord-Sud,br. 1, 15 mart 1917, uv r e s ¢ pompit, strt487s |
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Koli ko god to mogl o ne,kitmea przed keuwkod dutojdaaz netnva
L6Enchant eurl B@®a Wrsri iagy gpujesevee | CA9 Mg ,egovim kr it
| Il ancsmaar(nost potvr L ujfg' teoonaone grestaje gobijatana z a m
znalaju sve do kraja njegovog ¢givot a, u nj e
U nast avokeaii, z nkealou , galavhoaptedatianje dlovom duhu i pjesnicime
1917.godine.

Reverdy, sa svoje strane, govor.i o osjelaj

pjesniku:
I ma | judi koji po s,jdrugibkojima mlay asjéajj Eas vsd vre ho
I stinski pjesni k (ili umj etni k) je onaj k o]
stvarnost ; koji g adrugi Budi iupodoenl io vrj &k i av(ipkeigdg e t ma
upravo nji ma, prakt illafium nlijgudai,mak ojkioj§i vree
zakljuluju ako to nije povezano s njihovim
stvarnost) . A, gto se vige taj osj el aj za ¢
us ki l'il ni predevesveesabnpem cjelinom; i | ov
stvar, vel njene odnose s drugim stvari ma,
| i ne i z u zahsolidou potkay nggomne, duboke, slasne stvarrosti.

Akop osj ed o vjaatsivarnospjoelir @ zumi j eva za Reverdya pe
stvar. Pl i zmeA el eomeongtai nfipt osttavaapin®asnii | ka s
temeljna za njega, buduli da mu omoguluje d
|l uvenomnidefm mij es nAgrkieblsil§akwearkjaao el emenat a s
udal j end®> ali tal ni

No, i pak, pagnja koju Apollinaire i Reverdy
kakve iluzije o granicg trazdvaja svaku umjetnost, kao predstavid §.iAtomtea z nal i
da se s tom granicom nemogule poigravati, Kk
se prije svega gele razlikovat:i od reali zma
imitaciju stvarnosti, koju Apollinaire metaor i | ki asimilira S fot

Reverdyev odl omak podcrtava tu razdvojenost

Umj etnost koja tegi da se pribligi prirodi
svogcilaii zj ednal i ti 7 onahiseizgubils.t i givot

L Apollinaire,i uvr es en p rtonslleParizoGalpmard t1298, str. 1136.
2Reverdyf uvr es c qappcik,Stt 568564. |
SReverldyi, meggieuvr es c pompil, Sirt4%6s |



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Stvarni dogal aj posjeduje intenzitet Kkoji n
da ga imitira il:@ da dO©,dakleepgauwg i @ Kk v inveslue ndtr.u
emocije nagem duhu i nagmj etorsg setiiaj dastsie. p

materijalnoj stvarnosti.

Lini mi
Apjesnik

se da o stem pravau ikgo @ Rdverdyeivad hizarna definicija:
je pel @% kajkagj ome ldg il ugtev arorsd |at i :

velinu njegalasehagj esamak stvarnosti. Uzmi mo

Prazno zvono

Mrtve ptice
U kul:i gdj e sve spava
Devet sati
Zeml ja se drgi nepomil no
Kao da neko uzdige
Drvele izgleda kao da se smijegi
Voda drhti na kraju svakog lista )
Obl ak prolazi kroz nol
Prd vratima | ovjek pjeva
Prozor se otvara bez zvika
Situacija i atmosfera pjesme odaju jak uti s
stvarnom ¢givotu neuhvatljivo, nedovr geno,
stvarnosti takesejavlja nat r i r az |témaje bvdje niakoauopli e mogemo

temi, situacija u kojoj se nalazi subjekt, te njegova orijentacija sitioaciji: sva njegova
pagnja kao da je usmjerena na sve (gtwee se do

fragmenti koji su, po Reverdyevom izraZiuelementi stvarnostt konal no, pj es ma
na | itaocatesziavanpauti sak stvarnog i progi \
i sjelak i Devetnwnaeet odl Blaitea Candradrsa, pgdenastovoa

A At e(Atelierd ,

koja pruga jedinstven primjer tog

prije nego gto dmetoasfskree irdoadeep ojupreusnud @esmu
prema nekoj vrsti fantasti ke k ¢gajodgovpratera,l o | i
odnosno slikama Marca Chagalla:

'Reverdyf uvr es
Zbid., str. 546.

c qoppcit, Stt 583 | |

S Pierre Reverdyl.a Plupart du temp®ariz,P o ®s i e/ (2804,stri 198 r d
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La Ruche

Stepenice, vrata, stepenice

A njegova vrata se otvaraju kao novine
Pokrivena vizitkartama

Zatim se zatvara.

Nered, svuda je stragan nered
Fotografije L®gera, fotografije Tobeena,
Ana pol elini

Na pol elini

Frenetilna djela

Skice, crtegi, frenetilna djela

I slikeé

Prazne boce
Garantiramo da je nag sos 100 posto od p
Kage jedna etiketa

Ovo se moge smatrat:i primjerom tehnike goto
ko a, prezentirajuli el emente stvarnosti, da
ne opisuje direktno Chagall ove radove o0 koj
Pjesni ci su dakako svjesni iluzornogslukar ak-t
moge biti i znenalujule ¢gto Apollinaire | R
umjetnosti ili o poeziji, ost var nost i u,noj tentenkakb krebgosiglifate | a
stvarnost svog liriznf@> Adod at i stvar ndditlii jsdsat digloeu kr eac
njegovu stvarnodt”’. Val j a pri mijetit.i da se radi 0O sa
stvarnostj koje zasluguje podrobniju analizu u
estetskim sredstvima predstavijanja i 0 poetici stvarnosti ApoléaairCendrarsa i
Reverdya. Naj prije je potr edswarmostikogm seljavijaju t i ra

u spisima o poeziji i 0 umjetnosti kod ove tog pjesnikaPostojinaj pri j e ono gto
nazivaelementima stvarnostikoji se koriste u s@ranjy odnosno pisanju pjesama, i koji
nemaj u striktno ni gt analkoviivlair rnilojapdakojih gerstvasaju t o z
slike. Zatim Ifemo vidjeti ¢gta HApobtnogiuonedj
da bismo potom pristupili tggoetici stvarnostu njenoj cjelini.

! Blaise Cendrarspu monde entier au cf ur, uretlio Clanden_drey, PariP® ®@&hllimard, c o mp | ~ t
2006, str. 9798.
2Apollinaire,i uvres en prtorsllePanzoGalprard,t1898, str. 112.
® Ibid., str. 1136.
“Reverdyj uvr es c qoppck,stt 5k | |
SReve rElsys,aic doest i@ ®drdSydibe 45 Ut bt ®r a s r e pom gi, Strt4eérs |
11
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Ako sad zapolinjem proulavajuldi naj prije ni
nal in hronol ogki aspekt tih razmigljanja (a
je prije svega zat@ t je on za sobomot avi o narolito jasna, e |
razmatranja. Takoza njega,At r eba preferirat. umj et nost |
el emente stvarnost. k oj iij eswa ,j onje nienoipthiordanjiu i
umj etnil ko dj@lon samomldepda s &lsidi krene od gi v
dostigla jedna druga stvarnféft e d a , ko jedjlaveilcipA mor at i i mat i S C
stvarnost, svoju umjetnil ku korisnost, SVOj
samodi®lpak Aosi gur ati st \igr ndoosstt i 4\ ojtiuA s ddpedlvae 8 ti
stvarnodi ) ne i sklvagngdasiy eartmosda bude cilj umj et n
spoznajne aktivnostiumjetnost je sveukupnost napora dudsmse spozné u d stvarnost.

Umj et ni kK i straguje tu stvarnost u njenim r
uspjehom il neuspjehom u dj el i ma koja st
transformira prema onome ¢gtd e mu duh | ru

Ovaj citat jasno ukazajnao dr e ' e nu  AusrgaenadstsReveldyeve fpoetike. Ta
usmjerenost oligledno posAmgder n igestdkalkgpion A i n
su zaletnici takvih tendencij a, kao i k od
Ar eal iidtdilrkiotj adstetigi.s k 0 j fi

1.2Bel | e ®poque i pojam stvarnost.

Trebasalsagl asi ti oko pojma stvarnost.i dm koj em
pitanjenov e epohe. Nai me, nije slulajno da mode
problematizirastvarnostNook oj i su tal no razlozi ovog prei

Vrati mo se na trenutak na Reverdyeve <citate
naj manj e dv a r azlgtvarnosta iz nkailleamj i pojemaka g
kompleksnost pojma Reved y e v 0 | navodnoj povr gnost.i [ |
skrupula promi gl jao i O estetici i o etici
samoelementt kako bi se potom st voreadyyimadeg ekgjpe di e |
mad utimaisvoj u Asopsiiveduugo nemitaxisiaih jae )k onal ni
ovog stvaranjaostalgs poznaj a |fifrMogessearabstida je ova
na tri razlilita nivoa zaista izragena.

bid.
2 Reverdyf uvr es c qungdib EA. Eubert| Plariz, Flammarion, 2010, str. 527.
SReverHsysaic ddest ®epditgstr.d77.] i tt ®raire
‘ReverMot e ¢c®t er naluliauvees [ o@ge i fiste K163! |
5 Vidjeti prethodni citat.
12
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Detal jno i emo rbeem mtearnositi ti kod Apolinpireap kop govori o
pojmovimaA r ®a fiti Assdmea me  Sfuir r |®iajld sg lepidu kadd&pkpgmo
sam | er sam |Afitmar medtietod sBabpgantue i Par
primijetila Laurence CampaTupr i pada i njegova oplepoznat a
(AMer veil | ef).do sddasadnisma uvjerili da je i Cendrars, sa svajoenl i zZa
svijetom di o ove problemati ke, dovol jno je ra
simultanom kontrast , koje predstavljaju nezaobilazno
estetici:

Simultang e t ehni ka. Ta tehni ka obraluje primarn

Poezija je duh te materije.

[ €] Simultani kontr ast ikjkenstwkciiaePnedstadjanje.i na. St

Ta dubina je nova inspiraciija. Sve gto | ov
dubini. Lovjek putuje u dub%ini. Ja sam u nj
U ovom poj mu stvarnostii, u 2vjeka i stvijetae prisutna jkiu  t e ¢
briga da | ovjek ne dopust. da ga zavaravaju

neizviesnak ao gt o zamjeluje opet Reverdy:

A gta je stvarnost ? U Tdkuwtraz,odraze Mi izglatla jadmn . A u

mogemo vidjet.i u ogledal u.

Ustvari, nema stvarnost. Neve se degava kao da je zapravo
posl ugnosti rijeld koje je | ovjekiswat#oo dobr
trenutka kada nasvogkobzadiogalLaga, rbpel i kakru
stvarnost.

Desi nam se tako da posumnjamo u stvarhost.

lVidjetizl’uvres en prtoslEPaoimp,| Gakl i mard, kol ekcija La Pl ®i ade
takol er povomiirdmul svom predavanjgL 6 Es pr i te t n ¢ @ ®e ifpidp Str.t948s
2Apolinaire,i uvres po@triegiés M. Ad®ma i M. D®caudios5str.B&r i z, Gal l

5¢Le Ve n déAcbasiurib.

4Laurence Campd, 6 Est h ®t i q u,Parid, SEDES] 996,istn &4i r e

5Apollinaire,i uvr es pap®it, strg272 s

5Bl aise CMaderadrsuy ®ocu rud®hwti Aut our Ddugmardjpélua , (nadal je p
TADA , tom XI, uredio CI. L&r oy, Pari z, Denozxl , 2005, str.

7Re\erdy,EnVracu:iuvres compl,stt¥& ||, op. cit
13
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Reverdy stvarnost dovodi u pitanje, al i odl
moge pouzdati, al i ne s miyeoma onkirpuwtgnteo maelgii
podsjeti da jeu. Gto se tile Apollinairea i Cendrar
sadr gano j e u SchopenhaueAsvbDjmetaf poszmpi p
predstavadZ Pr v | na to aludira rsu, gudiugitokom | R it @avsosgo v

givotnog vijeka taj aforizam parafrdazzara u
Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya preispitivanje imitacije stvarnosti jeste preispitivanje
samog pojma stvarnosti.

Ne treba dakleizotga zak | j ul i ti da ovi pj esni ci negit
tog poj ma. Moderna wumjetnost, o dibpaoc urjiujiei| ipne
Mauricea MerleatPont y a , t akAdRkij e kotdibwaicwutfilevijeta kojpje edr a's
s a eno gazdan kao predmet. Za fenomenoldy® v i fil o4 @f skdiakll ien Hli
vrati mo dogivljenom svijetu[.s* n@dnaljarstapor a nu

Aobjektiwnjesvienpemén koji mo ¢ e npor opne rgd ij painroa |

svijetu koji je dawdmmpadnakhodkholete, i

Govorim o svome tijelu samo kao ideji, o univerzumu kao ideji, o ideji prostora, o ideji
vremena. Tako se formirabjektivnomi gl j enj e (u Ki e€onbk edgaaogr d o v u
razuma, ono znanogti.].”

Percepcija uvigk remefAo b j ekt ijvenri, skwa ¢ egtio -RontpAwi & tei tMe
tijelo, Uu samoj znanosti, i AV d end rjed nmaanpio rke
da se Reverdy vodio slilnojmelmi.glPusl jiesdeéinan
naglagava da pjesnil|lknj e@dv o pjeemipplo@nipg ek s
odgovaraidejAobj ekt i inog svij et a

Ako nam stvarnost i z mi |tekaolddemmtayjamb presl sebe kao nj o0 j
neki prelmetnastgl t o ni je toliko jer nas naga magt a
jer smo mi stvarnosimi u njoj plivamo njenim smo dijelom kao krvno zrnce u masi i ne
mogemo se .iz nje izvuli

'Reverdyf uvres compl,stt1®26. | |, op. cit

2 Arthur Schopenhauet, e Monde comme vol ont @niom, pewmbngusts Buplea® silraiie at i on,
F®lix Alcan, 1912, str . 2.
3 Maurice MerleatPonty,Signes Pariz, Gallimard, folio Essais, 1960, str. 76.
4 Maurice MerleatPonty, Fenomenologija percepcije preveo Anlel ko Habazin, Sarajevo
Logos 1978, str. 73.
®Ibid., str. 87.
®Ibid., str. 88.
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Mi smo tek jedan od atommodkemno sealinjayaj u:
bi smo je ocijenili, rukoval i n j owne jasnon i | ak
predod&@@muo su nam | esto drage sve slike, kc
mogu prugiti nage' ogranilene sposobnost.i
Jasno se vidi u koj oj mj er i o \a @ |kengepcgun j e O
Aobjektivnog svijeth . No, koja bi bil a Atsd vEiO?Pnols it ¥V smi
djelu o epistemologiji i historiji naukeKa k o su i sti na i(Consnte lar no st
Verit® et l a r®al iRa®u If uXxcernito ni ntveelolgdkiiears k o me

stvarnostiu Evropi, na pragu modernog doba:

Uu XVI i XVI | vijeku cijela jedna generaci|
Galileo, izmislilaje objet i vnu St varnost, asi Mialsitr ajnwimi |
[.]JIAf i Zi.kefl . RAazslItivkaaAporsohs tfior a gnotdved v @raa i jj e fAiu
ove fuzije i od tada je postala per’manentni

Nastanak moderne nauke nesumnjgqpr edst avl jao trijumf naul n

naul na i konceptual A@ahmiasa@osbestoeni zmkuj pr
shvate prostor modelizacije kao jedinu stvarfiost pr e ma r i*jOsrhtogaaalid or i o n
napomenutida j@e | | e \Ermpiojgauree u kojem je naulna i k o
pol el a osporavat.i ovu kon predmeta ppoznagpovp ekt i v n
filozofiji tokom devetnaestog vijeka, sa Schopenhauerom koji j€ me pr vi ma uvi
nemogul nost neposredne spoznaje, a onda i S
viednoval.i progivljeno iskustvo; a potom i

Freudovog otkrila pdakted widji ¢esutBig.t b e fitprge) hoe wnoa s
krize pojma stvarnosti. Ipak, za francusku poeziju, osobito od 1912, ta kriza je predstavljala
doba nade i mogulinosti, koje su doslovno ma

'Revedy,i uvres caqoppcit,stes BV9. Ja podvlalim.
2PaulJorionCo mment la v®rit® et Parir®al Gakl fmaedt Bhbkehot®eSque
2009, str. 9.
% Ibid., str. 228 229.
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1.3Poezija i percepcija

Ako moderna poezija dai&lodbacuje koncembjektivne stvarnosti i st o t o opl eni
konceptualnim jezikomAPj esni | ki nal i A, nBakanpgeClaadagz a vav
Pinson' prema tomg osobito za pjesnikaimplicira jednu percepcijui Apredobjektno

gledanje koe j e ono ghitak u mdeti’Dame ol i fu sebi da
komentiram Cendrarsov tekst koji smo razmotrili ranije. Kakaultanq koje je tehnika,

zanaft omoguli ava da sAmabeaniliuh el vpejawgad |, i

dubiniTa dubina ipak nije stvar perspektive, C
prostor, nego nalin nastanjivanja A®g @trost
|l ovjek vidi, vi Leno je kroz dubi nmuwasamav | ek
nj oj . Lul a fi’s$pakoodhaciviergd o blj eckuth viie net p@amdm @< wuimi
nametanje subjektivnostA | i st e ufmutwvefnjimgteirakti vni i d
svijetom koji n a s tijatio MargaePory, kao gto je prim

Unut r agnj ¢ostsunéodvejigeoSvijetgesasvim unutra i ja sam posve izvarf sebe.

Po gje ovo odbijanjeAobj ekt i vinogk asovi Gted asmo vel kons
konceptualnog jezika, ovaj | inmnsskimenaasijpneikt st
jezilkom invencijom. Lini se da se to isto

strane u pojavi i posmatranju nekog izolovanog predmeta, a s druge strane u nabrajanju
predmeta gto postoj e u meddstayaeApdlindirehvali Picassai | e
dajeAgot ovo sam napravio el jko jAs&iojdeinjjweagws

predstavljanji® o d ma h nakon gto ovaj nabraj a pred
Ael effent Beverdy [ e, s teatijskingtekstovima paenzeti taj izrazs v o j i
elementii primijetit:i da j e pjesnik, pored svog
neophodan,Ai deal ni prijemni k fi"skod hjegav zaprgvs keémha dog
nabrajanj a, vel p 0 BSe enjateajletementomebi e zp rl eodgmel tkao, g  koox
al i povezani anal ogi j om, gto je tipilno ze
karakter i st iArazim TranSsiincd irnelpj Sehanni Francuskini@brajanjen

na neki nal i mdnospemasvijew: vI astiti o

! JeanClaude Pinsoria b i t e te, Seyssel,fChamp Vallon, 1995.
2MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gitr. 95.
Bl ai se CHModen®i T ®§t Aut our t@mDOXAopjci,str.89Fh ui ,
4 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gistr. 421.
5 Guillaume ApollinaireLes Peintres cubistgPariz, Hermann, 1965, str. 67.
® Ibid.
"ReverRly®aiuceuvr es c pompil, sirt5@3s |
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| sva krvoprolilia

Anti | ka historiija

Moderna historija

Vrtlozi

Brodolomi

Lak iTitanikowoj kojem sam | itao u novi nama
Toliko slika-asocijacija koje ne mogu da razvijam u svojim stihovima

Jer sam jog uvijek vrlo | og pjesnik

Jer me semir preplavija

Nije li upravo to stvarnostt i t a v, nespozanatlgvtu svojoj raznolikosti, jer je on tek
beskrajni niz horizoata ili, prema MerleatPontyu,l at ent ni horizont nage
neprestano prisutaén otvoreno i nedefinirano jedstvo u kojemu sam situirdrMe L ut i m,

to prostranstvo koje je nemoguie do kraja
neiscrpan izvor alteriteta i novine:

[ Percepciija] me otvara svijetu, onamet o mo g
potrebno jeda perceptivhasintezab ud e reendagv rogna mi metépmo pr ug i
jedino izlaguli®

se riziku zablude [ é]

Svijet nije ono gto ja mislim, vel ono gto
komuniciram, ali ga ne posjedujem, on je neiiv.>

Ta neprestanenobilnosts vi j eta s jedne strane odgovara n

VI emena, a s druge strane ekspanzij.i gi vot a
konstatovali, Apollinaireu i Cendrarssimultanizamo mo guidavase sve t o P
obuhvatiti i shvatiti z arpdaikl njegovih Sabranih |djela a k. z
Claude Leroyna sl j edel i ropsésijumabrajamjenleod dvogrp@onjegu
Ot kud toliko silovita mol shae zk odjachma ?CePnrderiair, s
osobito imenovati pojavijuju se kao erotske figure, koje od putnika podleglog svojoj
nabrajal koj opsesiji |l ine neku vrstu | iber:t
nasl ade su neiscrpne,natviojdelid s viojtem nmjsd sandit
Nabrajati znali nositi grb svijeta.

!Blaise Cendrardu Monde enti er au ci urPadzP o®Salimerd, 200608058i es compl ~t e
2 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. cistr. 107.
®Ibid., str. 351.
*Ibid., str. 391.
®Ibid., str. 13.
8Claude LeroyDans | 6at el jPariz, Champiof,dldl, sta 182.
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Kao ¢gto i L eovo yabrganjé mj¢ samép epi s v efil, peominat og
Ainventari, Ajosrayekojja'mMalkvaj § estviearaa iaz mel u
T u nabrajanju koje je stvaranje svijeta iz jezika. Po Leroyevom lijjepom izrazu, Cendrars

Asl ovkidj evijet potrebno shvatiti ovu gestu
ovog pisca koji e se docni | stvamhjusedjeta) daibi mi t o
svaki put ponovo otkrio i svijeti seb& ak av jlkozmkedreirj ski pozi v
stvaralalka rijel prifizi va svijet jezika i |

Aibako nabrajanje predmeta moge dowmendado do st
toga moge dovest.i [ pojava i zolovanog predm
konotaciije. Jedaseodvoprknpav ppemdmetde] i niR®mya d
Adi soci jiaRevejdy komedtieajtag proces odvajanja kao fayalnje i udaljavanje

od bilo kakvog sentimentalizmaA Bi | o j e n get predmetnad njeggve |
sentimentalne vrijednosti, koja ga je obavijala, da bi mu se tako dala sva materijalna i

likovna vrijednosi>Me L ut i m, on i st OAptoaxkie | gjekturrjegoiuuj e d
subjekti® Subj ekt percipira i osjela emociju. O
poezija viAej eeniplokie apreesdmestl a1 rpoteit saehi pdi 0 i b
sebi . Bilo koji Apeding tvaametj e pgaedanetiit isu mo
kao posve svakodnevni [ obil ni, al.i [ kao L
drugosti. Mogda je wupravo to razlog zbog

predmeti ma preko kolAgpjnaa | arkepdusatjdrareapysmadeu dr u g i
Mar cel a Duchampa, budul i da pjesnik, okrel
nastoji vi dj et i t aj pr e d mePRontkuanarednothedlamku p oj a

nazivageneralni tip

Kada brzo razgledam abjk t e Kk oj i me okruguju da ih obilj
tada tek gto sam uhvatio trenutalan izgled s
drugdje ovaj stol, koji su samo osl| onjcsu i VvoOc
mi tada dani jedino kao znalenja. Ali kad ko
vidim kako postoji i kako preda mnom razastire svoja bogatstva tada on prestaje biti aluzija na
neki generalan tip, i j a omagpuzararkojd atkriveam pnk a per
put , Zza sebe iznova rala inteligenciju i pos|j
stabl o kao stabl o, treba da, i spod ovog st e

bid.

Zbid., str. 183.

% Ibid.

“Remy de Gourmnt,L a Cul t ur, Mercdre de Friante®¥9@0, str. 73.

SReverdy; uvres compl stt189. I |, op. cit.,

SReverdycLe Po te secret éefuuVveesmonadmplestti®Bi ey op. cit .,
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prizora opet z a pinbgrsdieta, dermwati ipdivigualmy idejlaonoga stabla.

Ovo znalenje stvari same p @enasra@nbtip jerutakya jjee s mi |
oplenito priroda rijeld.i i jezika, i t aj gen
imenovanja pj esni k tegi j ednoj ,rkiomd rjed mii |j loij h iid e
konvencija i tipova, te se nada daobeéeliajepe
odnosd , j edaditsalcan eadnm efit nasnpotdkeuti da krenemo prema

originalnom iskustvu jezika kadi zvorfe Ai pkbi je tako sa izo
onda je utoliko vige tako sa neuobilajenom
oznalavaju te predmete odstupaju odkodsvoj e
kako bi ul estvovale u stvaranju novih znal e
Jedan drugi aspekt ovogkustva stvarnostirebanamz adr gat i pagnj u, a
|l injenica da se vige radi 0O i skust-Panty nego
napomineda Ai j el o j e nage gl av méodmsosne daspereepcijach@ i ma
razlikuje pelipezasleudnai hi |jfid ga krekkoo |jiek og Spvrou g ioh
ASenzorno je iskustvo nestalno i ammahe str
cijelim nagim tijelom i o tfiY Ako @ svieesampornm®jma i nt
predstava, onda, prAmaebajpt e MadnoSippiteitiann o &
na jezik ovo pjesnilko iskApt v oestsoviiiijelteana O
Aogi ka svijeta koju prihvala cijelo moje ti

mog WfQl i gl edno da u ovom iskustvu stv-arnost
Ponty naziva njegovinintersenzornimk a r a k t @ni germpravdanin zapitati se da li
intersenzornaz apravo predstavlja jednu od osnova i

umj et nost i ove &epohe. Sa staj alorityglaovi eka@ame
definiramo njegovim iskustvom, to jest njeagb m v | a s t i oblikavanja sviieié.h o m
Svako ga oblikuje na svoj nalin, ali umjetn

! MerleauPonty,Fenomenologija percepcijep. cit.,str. 60.
Zbid., str. 161.
SApol | i @@ii tBagieuyy r es po ®t,trgBes, op. cit
4 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. Gistr.239.
SApollinaire,i uvres en pr,osatst.868866.t es | |
5 MerleauPonty,fenomenologija percepcije, op. gistr. 341.
" MerleauPonty,fenomenologija percepcije, op. gistr. 185.
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1.4 Sopstvena stvarnost i invencija stvarnosti

Jedno drugalije, bogat i ji @ odnoswsastgmeAnrie adl niosik u :
racionalno stajaligte koje ju koncipira sa
kvantifikatiyaed | at asjealkiagppt anaj vagni j i poti c
l i ri zam, iako se poziva n&aantgitmi mertoi |ik uvieds
nastvarnostk ao j ednu od najvadgnijih osobina djel ¢
djela treba da odgovara specifilnom iskustyv

Stvarnost pjesme zavisi odttee g nj e pj esni kov;e [dé&kpeapgepije ma st
je, sve u svemu, tek rezultat te tegnje ka
djelovati samo izuzetno snagni i nttadjemi v ni u
najudaljenijih odnosa koji povezuju sve stvari.

Primijetimo da se za Reverdy@vije stvarnostin i slulajno ne smiju po
takvu zabunuw n o me gt o s e takaardaliizamm onal no shvat

| tako se uspjel pobrkati¢ i vastvamostsau mj et ni | k o te sesrhalo@amalo § | u
dogl o do reaVezmabkojoivup drugu stvarnost [
potlinjenost Umjetnosti . saat’? naj bolje i miti

TaAsopst veniak ogtuv abrinospgr ema mi gl jenju pjesnik

koju smo vel poldljienai rdea psoeziivah, negto | e
precizirati. Radi se prije svega o toime da
li,ako hmebtamasfAOd kojeg drugog predmeta osi m
da laingit ondrugo osPim ma taebse Remer dignjas i st o
sve, Jjer poetika stvarnost:i o kojoj se ovdj
poezije. O |l emu se onda radi ? Ukolilk®oj se
estetici Vi ge ne zahtnaljkgena od |l omjgetanidlriuage ¢
ono | est e, vevojdm Aocshsefdiuwgmo gsdav arenotsa  dj e
razumjetina dr uk | i j i nal i n, to jest noetome wag n 0 i
umjesto da ga se analizira, da nam se to djelo prije s/egailllnae s (xai franguskom
bukvalno:da ga volimo ili ng . Reverdy implicitno usporelu

umj etnil kog dAked at op,i tlaadd i v stdi slika alwja kgjeu j u | u

'ReverdycPo ®8ifeuvr es complsiri5edd al poadwl ad i m.
Zbid., str. 476 477.
% Ibid., str. 477.
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ukragavaju kritaginedta hslbodamiji p¥ii jnea nsedgd ame 1
tvrdi daA [ mio]l i k oshvptétitl @ moi g e nadjetifif. B jedne simane nas pjesnik
upozorava ha eventstatamun kotnif ugii y @t a zimedmj et
tako napominje da ova drugaf i ksi ra umjetnil ko djel o i o m
mj esto melu stvari mAa®>Ukndjee npbk b,oddigeasiltampt i e b &
pogledu biti kao bilo koji drugi @mdmet.

U vezi s tom problematikorstvarnea nt i mi meti | ke esteti ke kod |
£ti eAnmad@ n Hubert podsjeia da Fernand L®ger
ostali h) na j ednoj konferenciji migelda.se pr ed |
Adj el u spaws pedmef] GvajAst at usil ppedimaltia odrelene
ni vou estetike, Uu poglrazunieimal uva gmaa akojAipos ¢
od najznalajnijih kritil|laagnjsawag wovajmepni | €
pristupi umj etnilkom djelu prije svega kao

Stvarnost je u ovom slulaju materija. [é] p

ostavljati utisak kao simboli, nego kao konkretni oblici.

Sopstvena stvarnogdnog djela iskazujse, daklekroz odréd e nu mat eri j al nost
u vizuelnoj poeziji talijanskih futurista, Cendrarsa i dadaista, ali isto tako u Apollinaireovim

kaligramimai | i j o ¢SteleVictora Begalena, objavijenoj 191g8odine. Mo §da | e
interesantno uzeti u obzir druge dvije Reverdyeve opaske vezano za tu materijalnost
predmeta, to d&A mo d e | | koje je Picasso prugi o, pr ed
kao materijalne predstav®, t e naAmhi eoijal nu VrIijemhnost
stvarnosti’. Ant i mi meti | ka i antirealistilka &estet
sopstvenu stvarnost j el a . Upravo je zbog toga bio pre

umjetnosti na zapadnu modernu umjetnost ove epohe. lako docnija, op&dkaalT zare
moge nam ukazstatusa predmetw @@ amisjt ski h ki pova prec
zapadnih umjetnika:

'ReverRly®giugeuvres complsiridgss |, op. cit

2 bid., str. 525.

SReverdyf uvr es c qoppck,stt. 565 | |

4 EtienneAlain HubertCi r const ancesRdeet dypo®p b k|Pariz,&Klincksieck, 2009sstr.39. ®a | i s me

5Apollinaire,iuuesenpros,e tom ||, uredil i P. Caizargues i M. D®caudin
SReverAlwtres ®crits ésiuurvrledsarcto neptl strt582sp ol®s ioep. ci t

Ibid., str. 583.
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Al i predmet koji je dobijen na taj nal in, z
je predmet za sebe, on jeste stvarnogt8io s e moge perci pirati. | de
pred predmetom koji poprima snagu stvarnbsti.

Tzara je vjerovatno izA ot k rtakdzvarfih primitivnn umj etnost. i zvuka
znalajne za sveukupnu zapadnu iteoate pripngje umj et
Apollinaireovu zaslugu u torh ot Kir,i fnuat j el ul i se s pjesniko
pokugavajuli da umanj i njegov doprinos. Zalt
Cendrars, u isto vrijeme kada i Tzara, pokazivao pr@mar m anfiik i | a ma i pj es ma

Da se vratimo na materijalnosopstvene stvarnodliela. N\a me i e se zak!l jul ak

slugbi jednog i skustva umjetnosti. Djelo bi
proizvede i skusApolinaire pepoznag od ul91anku znakovi
Stvarnost . ,luosobiou udDelaukagevosditvbloEqui pe de Car di f f
repr ®senkajtiohomentira na sljedeli nalin:

To je simultanost. Sugestivno, a ne samo objektivno slikarstvo, ono labigedpja nas na
i st nalin kd&o priroda i poezij a!

Sada se bolje vidi gt a | e powpadkha samuipriredu,ht i o

ali ne imitirajuli je?inatonadlai np okzaokro sgima rkaodmea
priroda’Uronjeni u i skustvo givota, ¢gta mi to zai st
ga @givimo? Pa ipak, odr el enaaniiib gewipitamekaos e o d
takvaa da se ne nale potreba da i h anmméziram

ambrcija neimitacijske umjetnostimati svoju stvarnostdosegnutisvoju stvarnostunijeti
stvarnostu svoja djelaitd. Upravo tastvarnosto e z dv o] be uonsjteatjadiulikzar i |
isto vrijeme je i poetika stvarnosti koja se odnosi na novo iskustvarnostiu samom
g i v, ondakadaodignemo pogled sknjige kao gto nas na to poziyv

Postoj i [ dr uugmj entanliilnk mlo @pld ov ladr \nad s t | na stvar
to je vjerovatno nalijinvangija same stvarrsogieApdllinadevieu po et
tome vidi o niulggupjesmka mlijumjetnik@Mglikim pjesnicima i velikim

umjetnicima je drugtvena zadala da nepresta

Tristan TzaraD ® ¢ 0 u v e r tdits priniifs, Pagiz; Hasan, 2006, str. 37.
Apol |l i R@alriet ®¢ PRéest Bokr Pirdecenitea 1912, ciiraoizzuvr es compl “tes en
op. cit, str. 537.
SApollinaire,i uvr es pap®it, strq86% s
*Ibid., str. 882.
5Yves BonnefoyEnt r et i e n s, Maaure delFi@ance ©9@Ds Str.e2239.
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poprima prir aldkojesvieosaimmoa prjeudsit av a, umj et nost
[ | ak punopmalvinm .sitWzeimnesdjiulitiajza primjer S
Augusta Renoira, Apol |l inaizm plokatziugf ¢ &@adklou
ako e to pkasijeati jasno tek
Lutke potjelu iz narodne kulture; al i one
umjetnilkim djelima iste epohe. Tu istinu |
su lutke koje su se prodale u bazarima oko 1880. godipeoizee dene sa osj el :
s | i lonoinekoje je imao Renoir kada je slikao svoje portrete?
Ni ko to tada nije ni primjeiivao. Al i to i
energil na, dovol jno ¢givahna da se mahmet ne
kada je on debitirao, njegove k’oncepcije |i

Treba napomenuti da ovAi nv e n c i pripadaeppije Bvegd modernoj umjetnosti i

knji gevnosti, zahvaljujuli ubrzani m piromjen
pi saca u sopstvenu mol stvaranja, koja je v
takozvani Veliki rat.t AGi r a fip ulbd li gevanoogmi vI j aval a predstav
kubi zma kao apsurdne, i kad je Apobtbtm nai r e
odredi ti epohu, tu je zaista bil oAukmaetlieg:
pr or o |inijesd tu raustavila bsim toga, radilo se o tome daiseisibudul nost ,
kao gto je to, na primjer, | Crnod, koji jé izemimc u s K i

gramofon mnogo prije Thomasa Edisona.

1.5Poetikaelemenata stvarnosti

Rij el je dakle o estetici fragmentiranog,
uvijek stvarnomk a o gt o b (varl jivo!) i asgu ieddbeol a f o
definiranu sliku svijeta, p r Teremignih sisajDakle] ma A p

ne radi se oimitiranju stvarnosti onakve kakvu je vidimo, nego o sastavljanju
fragmentiranih znakova, u kojima se lako prepoznaju detalji ili predsvetkodnevnog
gi vot a. Ost att o k@i segafedraju na fikciju (primjericE ant 3 maa s

! Guillaume ApollinaireLes Peintres cubistePariz, Hermann, 1965, str. 53.
21bid., str. 54.
SApol |l ibh@Eseri ¢ nouwedwvete sl essnmpseTtbpesitstr. 954.
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rekl ame Pl | ak snove. Apol l i naire pokaz
nekoherentnosti koji iz njega proizilazi:

Ispravno je da se dramatwsg u ¢ i

Svim privilenjima kojima raspol age
Kao gto je | iniPlaani Morgana na nebel
| spravno je da daje rijel gomili negivih

Ako mu se tako svidi
| da se ne obazire ni na vrijeme
Ni na prostor.

| pak, ne potpadaj u s virdytazivaélemergimeestvdrnosttpco d o n o
kako on odppdaig podrazunaijevg: t

No, pj esniikdejad ni alpaligremni k svih vanjskih d

samo gt o, i z me L uonadabirehonedkajg sa abavezho dip sst. v a |,

Pod time treba razumijeti sve jednostavne, duboke, konstantne stvari, koje vrijeme ne donosi

ni ti i h odnosi, i sto toliko mdéitehicanone | j ud

(Oblak i stos u , kao i sunc e, ki ga nie kset aobdljoe,| es tjvea rnn

Neka knjigka reminiscencija koja e koristi
Zai st a, vilo je tegko pronali eksplicitne |
istile svojom krajnjom oogigophlenongijue isl sl
Apol linairea ni kod Cendrarsa: neke nji hove
[ drugim referencama, gto te pjesnike ni
el ementi ma stvarnost.i . Ako debinbei pogl edanmn
strogom, previge iskIljulivom, | ak i za njeg

viastitih slik©, ako brezutpfApdo dl chaemanapaai il
Na kraju pjesmé\ | z | Smrtidfj iz Zbirke Les ardoises du tqibn stvara ovakvu sliktA U

noli tigina | ebdi/ | fi*jUedoavnoj a ustloincoib,i | k ojjea opdrr
Reverdyevu metaforu, bil o burijenjealdnosiiltodnpdi o r el
Nadal jerefegkoj pet oposvwgnuerviemenw pGit @ rmiesu i | e 1 e
druga djela, knjigevna ili ne, | ak i izrazi
jeto potpuno izbjeli. Il mplicitne refeaence

L Apollinaire,i uvr es po®t,stm@2s, op. cit.
2Reverdyf uvr es c qappcik,stt 553563. |
8 Reverdy Plupart du tempsop. cit., str. 185.
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Ri mbauda, Mal | ar m®a, svoje prijatelje slika
nj egove r ef eArpeonediei,|jkeeak prpli se na nivou obl i
na nivou postupaka, a da nikada ne izgube svoju vlastitu originalinestpak, pjesnik taj

Koj i ni kada ne gubi SVoj u. Kada se govori o]
to nisu, problem je gto bi ta distinkcija r
gto se |ini nemoguildema!| oksojme nk ajoe pzaepsrnaiviok it e
poeti ka. Ak o se meleimenatap stvargostitoliko dh eohai abuheati | a
fragmente wumjetnilkih djel©, reference iz
posebno rekl ame i onidsaj el &mo i dobridvii nano gt c
Apol l i naireovoj Pl Cendrar sovoj poeti ci

el emenata stvarnosti na sve fragmente od Kc¢
svojeApj esni |ikbdkotphlikel alPel 2. godine. Jedino ta pr
raznol i kost i raznovrsnost tih fragmenata k
Ne radi se o tome da li ti fragmént u s e b s a d stpmostinasgyaaikcijeé, i ma n j
predstave itd. T nego o tome da ih se razmotri kao shsti jer postoje u svijetu ili u

gi votu pjesnika, i oni su mu na dohvat ruke
kojih pjesnik moge stvoriti umj etnil|l ko dje
umjetnik ili pisac im daje onu drugu, uelf ni | ku stvarnost. Ti me s
kol agu, pronalehbj ent p)ri eeadgreatle® snas a(mo gt o ni kad:
umjetnil ko djelo u cjelini, nego predstavl ]
znakove i sl i keovaVindojveal etneoh nkiakkao bjiel a korj eni
tog vremena, posebice u pogledu tehnike kol
primijetiti da se, gto se tile takvih elem
fragmentimaA sarnog svijeta, kao gto bi t o rebdymades) lgdieljea | u k
granica samog predstavljanja oligl addmgapr e

apsintdé ,i z proljela 1914, sadr gi pmpe @y hlienskaa gi k u
predstal/ | e n a. Ta kagi ka,i piaakk ob rpirgiep agdraa npirceed sit zanve
U poeziji, bez obzira da li je to referenca na neki srednjovjekovni rolnanr{ o bnj ak ko
propadg ili tekst reklame za paradagos, ili pak neki detalj s neke savremesike
(Devetnaest e |),adgelovi feksta bzetipzy nevsna (st Cendrarsova zbirka),

svi ti fragmenti su prije sveganakovi To mogda objagnjava zagt
pri vi L(mimage$. @aginalnost nove tehnike upraye u  k onju itilgznakova. Oni

Vi ge zaj e dnsstenmgredstabljnjgkoy jiu b i postao jedinstyv
koherentna slika svijeta il:@ nekog pejzaga,
prepoznaj e poznat e fr ag memaksealm \pgekdmstanljenthn o g ¢
znakova, svedeni h na osnovne crte te uobil a
ni gta intelektual no, i kKoj i tege da budu ¢
percepcija prikuplpajeiapaui gomi sakaazpilije
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logikom i smislom intervenira da napravi reda i usposfas i t fii B ovinj zmakovima

|l ital ac, bez potrebe za rsemzomusyvharpoat.nTjo @augQ pr e
funkcioniranj empzlniackiorvaa pnoutgpnuon oi no v i regim
pjesnilkih referenci, u koji maimplerarvanj s ki S
Ovdje [ emo se opet vratiti na pitanje razl

hi storijskiizikmj.i gMajnv agre gla probl emati ka e
avangarde u periodu 1911918 nije se ticala samo pitanja forme, nego predstavljanja:

uoplie se ne gudi zApjdesni Zlafmg esthé aleibomma ceq | i
naturalizmw woprvezir,azvel it o] koncepciji sty
vrl o dobro znali, kakMna agjjee cRievteu diyz medlau scev
naogtrenoj ogtrici i zmelAl ravni sna | druge
Oni znaju da su njihove pjesmekt& r i st al i koji ostaju nakon
st v arSgegri au dasusanjarifiar ohnjaddi | i ni se da I m ni

realizma vige ne omogulavaju inovacije u nj
drugalijommkepnedgtiayl janja stvarnost.i j er

Friedrichje u vezi sApollinaireovom pjesmom ALundi rue ChristinBpr i mi j et i o da

poezijva geéne kopira stvarnost fm&asm uoe s ama
poetici fragnenata i stvarnosti odbacuje semezis imitacija koja se primjenjivala dotad,

bag kao gto se i u slikarstvu iste epohe na
a potom i figuracij a, s Maljevil| emipadaiKandi r
austrijski kompozitor Arnol d Sc HPRrmoblmairg k oj i
(1912). No, simbolizam je zapravo vel pr e
stvarnost.i koju su pj e pripishal realizouai mgtuealizmu u Vi ge
prozi, iako simbolizam nije posve napustio
drugomsmjerui prema apstrakcijama snovaimtadigk o s e
stvarnost.i u poeziiji, onda tBanspwgtaosnti.e
formal noj revolucij i, rijel jJje o otkrivanju
druge umijetnosti, da bi im seaprotiy dopustil o da se priblige

svjestan ove problematike svoje epohe:

Mi ¢gi epmdhiuumjetnil kog stvaranja kada se vi
ugodan nal i n, nego se stvaraju djela koja,
posjeduju sopstvenu egzistenciju daleko od prizivanja ili reproduciranja stvgri iz ot a .

'Reverdyj uvr es c qaoppcit,stt €& | |
2 .
Ibid.
3Hugo FriedrichSt r uct ur e de ,bpacitp o®tsi e md@l.erha podvlalim.
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Zbog toga, danagnja Umjetnost je umjetnost
umjetnil ku stvarnost, a ne realizam, to je
Treba dat.i prednost umj et nost koosjtai o¢dt og i svuo |
neophodni [ koja [ é] uspijeva, ni gta ne i mi
To djelo e morati posjedovat.i sopstvenu st
gi vot, i nelie evodirati nigta osim sebe sam
Reverdyod bacuj e naraciju i sve ono gto smatra
zami slio drugaliji odnos prema stvarnost.

stvarnosti, nego ga zaprastvara

[ €] dj el o |j e r ezulnavahje; portomeudjele koja donosi eva noyaeestaiikap o
stvarnosti sama po sebi. Radjdakakgo umj et ni | koj asfeasn@s bit ha umj e
gto imiti*ra stvarnost.

Umj et nost pokugava ,aia posve drgggom dmjerun gdnosusna erdr n o s t
gto je do tada bilo opleprihvaieno. Za Apol

Raspolage onako kako geli
Zwucima pokretima postupcima volumenima bojama
Nikako u jedinom cilju

Da fotografira ono gto se naziva komadilem g
Negpda ul da se pojavi sa™m ¢givot u svoj SvVOjoOj
Ta stvarnost nas iznenaluje u umjetnil kim

privilenialmal kgavaa pri vliale pagnju na odrele
odrelene pot puno palieapeouzbaletiPaadencarsd sud .uj & ovu e
revoluciju koju povezuje sa viastitim pjesn

Scenografija i kostimi iz Parade jasno pokazuju preokupdcgu s e iz nekog predmet
god moge estetskog osjelanja

Potrebno¢ prije sveggrevesti stvarnostpak, moti v Vi §e,nago$amopredspavijend uci r a
i radije nego da bude predstavljentjelo bi ga ssugeriratiu z p o mo | anatiZesintezekomt e

lg:Sur le cubisme& Nord-Sud br. 1, od 15. marta 1917,u:u vr e s c pompit.,strt480s |
2cEssai doest & ®dordSydibe. 45, U:ibid. ®r.47.r e
®Reverdyj uvr es c pompitl, Strt548s |
4 Apollinaire,i uvres po®t, stg822s, op. cit
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obuhvata sve vidljive predmeie j 0 g negbomogkblki kpedauti ntegral nt

bi pokugala da ,podumstraj klointpaneélkadjeramj erno od tc

predmetd.
To je prije svega tehnika: privremeno izolirati predmet kalomoiga pokugal i s m
melLu dtkodgge se iz njega i zvul e ppdtonedeeidida est e
pjesnik olajnilki traga za rijelima, mogda
a gto ga se takoler ti |l e kao impacije sah iek a . T
predstavlen samo ¢gto ta predstava ni psoggdtjouzne po
pomol shemat skog pri kaza arklizg iisintdze Melkwtliem, bz
nije upravo tajA s h e ma t s KiiA a m adinkezdipgroces koji je dovedo stvaranja i
korigtenja sugestivnih i pojednostavljenit
konvencionail nmakznvad el ¢ jei Su na neki nal i n

Reverdy nazvaelementima stvarno$ti

A povrh svega, kako razumijeti cilj emove tehnike, kako ju definira Apollinaire, to jest

prevodtemgrenosti ? Ovdje se vjerovatno radi 0
pomij egan @revesBt aa zpnoagloit @revesti gitamostz rPaleivest i | e
kakvutovrstpr edst avl janja ol ekuje postili na t aj

Na to ApollinaireovbAp ot r @bnmagdevezuj e se i Rpuerdpgeroo
fiksirati lirizam stvarnosfi® Dosad smo vidjeli do koje mjere se obojica pjesnika brinu da

se distanciraju od bilo kakgaealizma Pa ipak, ocrtava se jedna poetika stvarnosti, poetika

u kojoj se stvarnost postavlja kaoprevea@ldgno pi
da sefiksira njen lirizam pokazujunamkolika je Apollinaireova i Reverdyeva ambicija da

pjesnl k o] avantur.i i i skustvu daju novo znal en
fi ksiratdi ono gto j e najneuhyvauslietu, vzvap e i r
estetil kog [ umj etnil kog pijgd delikptank a @ it aj i n
prevolLenja. Stvarnost se nal azi salrgamu str a
stvarnostiz na | i fiksirat.i vrtoglavi cu, uhvatiti
ASvemir mefl kprkeop |l eaffga Cendrargodnimabpjag¢ amij
materijala®U konal nici, mo gda swziiivimgeal irmuibiov g rejdan
odnosu prema stvarnosti. ik o se postavi p i de@itanje Briznsafjer ar no s
ako se odbaci subjektivnost poezije, kakooséda pozivati ndirizam? Potrebno jedakle

nal i nalin da se istovremeno shvat.i kako s
stvarnost s | iri zmom, efekatligutisaksjt « atr m ogtt © , | umi e
knji gevnaui bbrajati mbgo autentil ni

L Apollinaire,i uvr es po®t,i osuers., 806ps.. cliat podvlal i m.
2Reverdyf uvr es c qoppck,stt 546 | |
8 CendrarsDu Mondeentiea u ¢ ur du .rmstnB8d e, op. cit
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1.60dnos s kubizmom

Bi | o b i uspaditigneke definicijupoezije kubizma skl j ul i vo iz per sp:¢
umj et nosti il slikarstva, pritom posmatr a
prekoumjetnika i slikara skoj i ma su se drugil i: takva defi
stajaligte historije knjigevnosti. Drugi p
Gertrud Stein ili | ak Wal |l acea s8sdaokahistt a i P
inetrebatonpogt o o ppokvardgan utei .r iAleil o Apollinaireu
su uvijek odbijal:i da i h se svopbeziahkubizntau def
ne postoji*

Njih trojicu je tegko sit wtiupavoizatgutsoksesva i f i k a
trojica protivila pripadanju nekoj jedinstvenoj grupi ili pokretuAlik a fy e Ipir ema r i j el
Apollinairea? p 0 z i v a pauviastitu sriginalnost, ali isto takbk ao ¢t oi n@i di mo
konstantnu potr agwatzaa znaotvvionmr egntoos tne porgirhani |

Apoll inaire |je i zmi gl jao razlilita i mena
umj etnosti koja le tek doli, sintezu istine
velikom nadoéofmedatil egiiwan , [ samim tim, S

umj et nost . Brojni k nsp dagkelikangodswkbrriotjinlea rii  zpar pi ami
slilnosti poezije Apollinairea, Cendrarsa i
brojne i zpanj uj ul e nji hove razlike. Treba uze
umj etnosti ma, odnosno izmelLu pjesme i sl ik
pitanje na kubistil ki m sl i kiailmpestoji, aliena posve t 0 i

drugahljn. Prostor je, oplenito govoreii,
nal i n, tako da je u Apollinaireovoj, Cendr a
pronal i tu sveprisutnost geometrije,svit u geo

djela kubista. Nasuprot tome, glavna dimenzija u kojoj se razvija jedna pjesma jeste
dimenzija vremena, koja kao takva ne postoji na nekoj slici. Da preciziram, recimo da

slikari kubi sti, Apaood gitzol i kaodgre d@e npdofbadrisge u
namjerno su mnogil i prostor vremenofmS a to
druge strane, | i k gevonloi gil setdrnaog i w adjj eel itmaak otlred |
1912.11924godine. S| i kar i su tegild.@ da au wg dews nvrciij edme
'Reverldeg ,Cughbi sme, | aupo@ses pbsmpa8i qes |

2povodom HnriMa r t i na Bar gSinukanismeLibrettismdéw:i uvr es en pr oapecit, stompl "t es
975.

8 CendrarsAuyj o u r ,dudADAitom 11,0p. cit, str. 59.
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prostor pjesmelp a k , to ne znald. da su svi bil i di
slul aju, moge se govoritijecagu. kubi stil kom i/

Mo g emo t ak oliaa, akp seisagledaeoetika frojice pjesnikar dtki e se br o

el ement i koji ni su kubistil ki. Evo jog | ed
poezije iz tog viemend Tang o, ruski bal et , Kubi zam, Ma |
ludiloA'U ovom i skazu, vrl o s avilieeé dakubizamaip edini el o
faktor koji odreluje ovu pjesnil kkhia retplomaus. J
cirkus M® d r ,aDemwaina, Carinika Rousseaube Lapin agile italijanski futurizam,

nj emal ki ekspresi oni ztaga,Kako bisegva lirizam stvamosti j o g n
razlikoveo od kubizmab i | o Db prikladno refl.i svanowee r ad

estetike svog vremena.

U pogledu elemenata stvarnosti, uloga kubizma gk i n i vril o vagnom. Pi
pokrenuo reviuciju umjetnosti kada jdu | i ni o da odl et | u paramp
prividai>Mo ge se r el i da je s KkKkubizmom granica
To postaje jasno od 1Ad¢@l epdeadtawjinja gecsamo dauje k 0 e
s kermgo nego ga |je zaposjela stvarnost post ¢
skul pturama il kol agi ma, napugtanje persp

imitacije modela, a kasnije i same figuracije, sa pojavom apstraktnog slikarstaasdric
Braque oko 1908L 9 0 9 . zapolinju novu epohu, u kojoj

umj et nost i. Stoga se |ini prirodnim da su
estetske revolucije kod Ri mbaudaakis owma !l | ar n
dal ekosegnim istupom slikarstva i da proved:
slikara sigurno ih je ohrabrila da dovedu L
knji gévmbsaciju. Ne tr eba prairbaokojisswrazumjelithja s u
Zzamah Kubi stil ke estet ske revolucij e. Apo

promi gl janj i ma,kobjimkj@uvijekecilj poegjaet no st i

Ono po | emu se kubizam razlikuje odmisttiamrangj a,l i\
umj etnost koncipiranja kojad tegi da se uzdigne d
A nije li stvaranpupr avo | zvorno epoazigstdragrgpoiesig?zZaa |l e nj ¢
Reverdya,
lPismoBIaiseaCendrarsa,u:JeanEpsleiﬂl, Po®si e doRajioardbdusSir ne, 1921, str.
2Jos® Pbani eer s, Sanogy,r1883,|sir. 81. Ova autorova interpretacija odsmaeia jedn Bretonowu
opasku, ali bez navolenja precizne reference.

SApolinaire,i uvr es en pr pop.eit,stroléapl "t es | |
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l zdvojiti, u cilju kreativnostdia, boidnsoes et & ogtev asrti
oduvijek je bilo prirolLeno poeziiji. Slikari su
predstavljaju, posl ugildi su se odnosima koje s

imitiranja ili interpretiranja’

Pjesni ci su mogda prvi put shvatili, [ to z
revolucije pjesnilkog jezika koju su prvi p
da ono gt Ae otne tnsakzii miafm cewik kagrefiogojdvdjuje se najprije
kod velikih pretela moderne poezi|j e:
| pak s e Zzaboravlja u kojem trenutku su Ri
knjigevno]j estetici. To sve u svemu i ni j e
javno pokazao svojprve smijelosti, svi su bili preokupirani njihovim djelima, i njihovim
duhom.
Pol el i smo da osjeliamo koliko je sve to vag
al i bez imitiranja. Narolito je bioarznal aj
odvagni duh, strahovito ¢geljan plemenitog o
umj et nost i . Picasso se usudio. Od tada, nak
opet zauzela mjesto koje joj pripada. Ali utjecaj poezije je bio stiaHow te mjere da je
stvorena nova oblastlikovna poezigi t o je ono gto su nazval.
Ni gta nije tako jednostavno, i ne djeluje
i stine, i tako su dogli doiseifamoznel i Bafy s
su i pisali. A upravo suprotno je istina, kao i to da pjesnici ostaju u okviru sopstvene
tradicije.
Pjesnici su prvi stvorili umjetnost koja ne opisuje, a tek nakon toga su slikari stvorili onu
koja ne imitira®
Reverdy pripisie imitaciju tradicionalnom figurativnom slikarstvu, kako bi ga
okarakterizirao kao imitaciju mo d mimezis al i
svojstven modernoj prozi kakva je nastedaom XIX vijeka i koja se uglavhom temeljila
na tehnikama naracj e i deskripcije. I, kao gto s mo
odbacuije jer poeziju nazivae d e s kr i pt i v.Estetaki prevlret o poezif dastojao
se od zahtjeva za nezavisnbpuj esni | kog jezi ka, kako za Rin
aivel poletkom XX stoljeia ovaj zahtjev se g

radikalna afirmacija aktivhog aspekkaeacije kao suprotnosti imitaciji, reprodukciji, itd.

'Reverdyf uvr es c oompitl, Strt547s | ,
2 Ibid.
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Kroz ove razlilitosti i z a | e dlutiji éstetike Koja seg e t
tile umjetnost.i u girem smislu. Jasno je da
ul ogu, a da pjesni dikubi skiol Wilizaszineajyz ogebdaejl u t
mj est o, rijetko u hiigtariuymj ek mjoisgevnosttiqg
njjhovim e st et s ki m r alizinsango] prieodi jpoemnj@, to jest njenom duhu
nezavi snost. [ pripisivanju apsolutne mo | i
|l injenicu da su se soklangalicma meziju ald_vpakrety rasildog i p ok
odbijanja bilo kakve tradicijepoput Dadeu svom sastavu imabku prije svega pjesnike

(Tzara, Huelsenbeck, Ball, i nezaobilazni Picabig) | ak i ako su oni s ami

| esto pogr egmud i womanizaatiadiciju, skloj e su takolLer o

Ukrat ko, ova svojevrsna estetska fraktura wu
godine kao glavne predstavnike u slikarstvu i kiparstvu if@Ricassa i Duchampa, a u

poeziji Apollinairea i Cendrarsa. Ona se u slikarstvu manifestira kao prekid sa imitacijom

kao trodimenzionalnom perspektivnom, a u poeziji kao prekid s imitacijom kao

deskripcijom i naracij om, i oplenito kao

predstavljanja. Uprav t a potraga j e ono gt o od k ub
simultanistil|l ke umjetnost:i Del aunaya, mo d a |
Sch°nberga, il pak od nove paqokapiodpoezhjepol | i n
slikarstva ili muzike diturista i dadaistd | i eksperimentalnumjetnost. Apollinaire

naglagava tu eksperimentalnu di menziju poez

Novi duh priznaje dakle | ak i riskantne knjigevn
poeti | ni. Zlaomg tte&kgg ejdanl!l iodi zdomena novog duha wu
zadovol java istragivanjem, propitivanjem, [ ne c
su tek materijali koje pjesnik sk uwupvhtijjeanuwéstio j e pr i
duboke istine |ija jednostavnost i skromnost n e
njihovi rezultati mogu biti velike, jako velike stvdri.

Pj esni ci ko jNevidshmklewlt @j wi it aij s é ke ovazijumlg ,mepr e
sva nova istragivanja u poeziiji, | ak i nakec
duha istodobnosu i inovatorski i eksperimentalni, iako nisu uvijgkr a d i k atlun i f
futurizma ili Dade. Ova eksperimentalna dimenzija umjetnosti i poeziei | jeesvpi | a
poeti ke koje su se pozi val easkidt@akom gjeog XX i j u i
vijeka.

Talno je da su pjesnici tragil.i riegenje s
razgovoru sa slikari maj &iubjiest hmat orKialoargtuwn

lApollinaire,i uvres ermop. @trso.948. 1 1 ,
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FauchereauAr az matranje teorijskih [ildi9i estetilk
udaljava od togg e nt i me nt a | knj@denurscirap kaal ksviojidn prethodnikaMo § e

se reli da je kubozpmesnsti markbopyu pomognaj e
senti mentalne kligee i1li subjektivi zam, vrol
uvijek bila obiljegena venulim simbolizmonm.
drugenje samsal jkabima, dhbpko drage od druge

Doi st a, treba znati do koje mjere se duh slika
knjigevnika, da bi se dobro razumjela ta Jludna s
Zahval jujuli postupckma goptupui takiokpr® mi ts phe
moinu vezu izmelu moje izuzetno nedovoljne inte
navi ku da posmatram stvarnost sa tom direktnom
snagno, rkedmni hepathj ekti vnih komplikaciija, i t o
postupke uz pomol kojih sam mogao uspostaviti ra

sigurno nedovoljne brzine dufia.

Apol linaire nije dao acswmukdongelapoznpaestvaod kebistima, o t
al i prililno lako se zapaga sve vele prevaz
1910, paralelno sa sve velim brojem njegovi
pi ge dParhda kreatijiweaa Cocteaua, Erika Satiea i Pabla Picassa iz 1916, kubizam
vige nije glavno pitanje. On j e sada samo |
[ éspoju] slikarstva i pl esa, I i kv@pvontep wmnijjeu nsoismntie

ie tek doli

Iz tog novog spja, jer su dsadas jedne strane scenografija i kostimi, a s druge koreografija, imali
tek povr gnu v ePanadij¢ csthaechaledrsa erbta neshlimma u kojem ja vidim tek
poletnu talku niza mani f est acisjaa at d gnamo pad | d khia,

ubrzo e olarati el itu, i nastoji korjenito pron
[ é] je ono gto deahi Loiclt kia u b alaedcenagmfijaci &kastemd va k ul
s v j e drealizmunjegve umjetnosti. Tajealizam,ili t a j kubi zam,, ktakoj @ oan th o¢

je najdublje potreslo svijet umjetnosti oypbsljednjhd e s et gddi na [ é]

1 Serge Fauchereaftlyantg ar d e s d u, Paxi2{Eammarion¢ 201, str. 107.
2 Citirano iz: Louis Thomas; Pierre Reverdy par kin® mée| a s &Eprops,br. 777 778, januaii februar 1994, str. 22.
Dostupno takoler i n ac PierretReverdye@8%1960) &/ iurt: http:/pailo-ettied.fi/lideradire
francaise/litteraturdrancaise20e-siecle/reverdy/.
SApolinaire,i uvres en pr.osatst.868p66esJalpodvlialim.
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Gel jd@apr omi j e(At emé lvjono pr omi j erijutzi puormjoelt nsoisrt ti

umjetnosti, pe ma Ri mbaudovom snu, Apol linaire nasl
pokreti ma i estetilkim tendencijama svog dc
odrelenu ulogu. Doduge, ni pogto ne treba u
naul mei pnost, jer je to prije svega pjesni
kl asi fikacija po rigoroznoj [ argumentiran:t
kl asi fikaciju, nego naprotiv, uol avaom e sl i
koja bi 0 mo gaviliskotalau ddtem trereitkun a p

Ni kako se ne radi o tome da se imitira slik
teme, niti da se geometrijski analizira prostor: ta pitanja se ni ne postavljaju u okviru ove
poetike Cil j j e zapravo, kroz esteti | ka razm
pjesnil ki h i novacitgod ApollDarl eeak,0 @edn dtraaga ad a R«
pjesnike koji su samo slijedili modu kubizma (u stvaranju te mode i samil e st voval i
Upravo njihova razmigljanja o slikarstvu d

modernu perspektivu.

1.70dnos s nadrealistima i drugima

Mogule se zapitati da | i stvareosti kod |Apollirmirea,n o r a
Cendrar sa i Rleav esred ysav, a bturdaijiiica s pravom s ma
Ipak, ovu trojicu pjesnikg r e | selpripagali nadrealizmyi to na nalin da i

s amo na ul'loMwg nmr egpedlaj.edi ca ove grube nep
okultacij€ ilizanemrar i vanj e onoga gto je za njih speci

razlilite p o e anjakmdvog ieliszane stvaknesti ssljenmy asobito kod

Apol l inairea, stvaranja sinteze svih umjet
umjetro s t i da s e syowmd Poznato geaa jsavandilimi geganj e umj e
i g i iv bia arag i nadrealistima, ali ipak, svesti Apollinairea na nadrealizam
podrazumijeval o bi jedno vilenje modear ne po
misliti da poetk a st var nost iprednadrealiftada civorétar voaja ijec u oni

ot vor il mnoga druga. Ova poetika je u samo

! vidjeti studiju otome kako su nadrealisti prisvajali ApollinareMarie-Louise LentengreApollinaire, le nouveau
lyrisme Pariz, JeaMichel Laplace, 1996, str. 185. Autorica pokazuje daadrealizank o j i predlage Apollin
kaoonajkdji e i zmi sl it Breton i njegovi prijateliji.
2 Vidjeti: Anna BoschetfLa po®si e Apati on@ai re,nanmipee ®poEluet s dre | 6 h®g®
r ® a le,iPariz, 8euil, 2001, str. 241.
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Zahvaljujuli nj oj , svaki na salizoy, negaacijelojn , ot
modernoj poeziji XX vijeka.

Poetika stvarnosti 1912920, kao i nadrealizam iza nje, ne prihvata opozicije, te odbija

svako wuzaj amnopriogkilojsulii vieang e §tsmu B U uBILVYEAaBagD
spol jagnjost. iKssndbewversyaci ptjiresinzmelu dvi j e
ogtrici izmelLu ravnii gmg ipod@axymlki snuov edtophuytt G
stvarnogiu

Uprkos | injenici da nadreal i sti na jog rad
stvaro g f(ubuduli i da | eurndtaraliznmel osviwas riedtey ai zmelu sna

vril ot ¢ ej u svode raconainasidinosnowstanjerjalzeckajeislf ul uj e san
nesvjesnogvi trenuci stvarnosti, ili recimo samo: trenuci jAvePoetikastvarnosti 1910

1920. ostaje snagno orijentirana prema i sku
pjesnil kim i formalnim eksperi meAhgti warnn cegn, u
vanjskog svijeta, d ok zoaMauriee dNadeaadl viasntj es,lkd k asov i §
negira u korist svijeta koji pojedinac pron
vagnost koja se pridodaj e n&*Uprave shogtogayi nj ec
Svojoj recentnoj sintezi o nadiganu, Mi c h el Mur at podsjela d
nadrealizamnemaeksplicithu vezu 9 si hi | ki m akuotjoimag é z sme°ml ao E
Vagnost revol udcalklee naar pladggizmam j ad mgt gt o | e
otvoriot a j Asusret tifpreeimg ediubisnama npsi he i l jud
je kroz svoj ut opi j ski aspekt prugio eksper
autenti |l nu polDa tezinhiramo: iako sueApoinairey Cendrars i Reverdy

zai sta bidrieapriestteal,e pma rebno je takolLer pr e
aspektima njihovih poetika, Aue & lodkbjemoiidiei j e u

govori mo. Gtavi ge, ne | ini mi se da sie poet
godimra u mjeri u kojojepi t anj e stvarnost. rel evantno za
nadr eal i zam, na odreleni nalin. Zapravo, | i

pretele raznih tendencija moder nlzampNjleovr i j e,
statuspr et e| a nandajeeaglriaznmd jaevraj mé i pri kazuj e na

njihovu vagnost u historiji knjigevnosti, a
Nadrealizam se gradi o odn oslteri,iiovajpeduhkat, koji i | ki
je pretegno predvodio Breton, al i ne i sklj

napi ge historija knjigevnosAkl adi ftiokna csinjias | [t

lReverdy,l’ uvres ¢ omplomil,ets548.0 p . cit
2Vidjeti: Andr ® Beswases communicanBariz, Gallinard, kolekcija Folio essais, 1996.
SBreton, AmMNMGmM® fRrse tes n,Galimard/JanJ@cgues Pauvest, kolekcjd d @&e1871 str. 20.
“Maurice Nadeau,ismd,iParis, Sauil koleldiRoins 1964, Erall’7.
5Michel Murat,L e S u r r Page) LiGEFn2613tr. 319.
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hi storije] nadreal i treeugzetadanasunpvehzil ens
[ knj i gfe,v nio Bttt Mjn® v u k Uil Bratonoy stavprema Apadliaireu
ostaje uglavnom veoma dvosmisl|leAjedrzenefiot pu
edipovske nezahvalnosfikako se izraio Michel Murat?

Svaki knji gevni pokr et nanovo i nterpretira
hi storil ari suosHKroibtoidliarni scuderniaj ali gta koja 1
negirao mjesto koje je zauzimao Apollinaire, aligajk at kad previ ge ogtr
primjer kada je 1922. govorio ANovom duhu fii i gj el9Oripopigndae j e
ni gtavnogilu nj egovi h razmi §7iapka gg ja u drugima |l udn

momenti ma hvalio pri da yodinu pitanje iskrendst Bketonowog g n o s
di vl jenja, niti rel evantnost njegove kritik
kao apsolutnu i stinu njegovo stajaligte, t

Vach®a, vrl o neprrémadt @t ¢ 8 Kjsakaw s ronjoe maug mm g ¢
pretdet eme se nel &mociunsiplrnoot i jve t pi s a’opreaa c h® ¢
kojem | e gaj i a pvaascehb®n uj emr \gjn ¢ kamstadiraon da jes pr a
neprihvatliivo da pjesnik poput Apollinaireai gy&p at r iloltasrkkeei u publ i
naslovljenojB a p o n (Bajondt)e i da r adi u cenzuri, makar
pri hvatio taj posao kako bi ostao u Parizu
B ®z i ¥Swesovo.ipak nijevalianrazlg da se usvoji historijska
osobitojer pr e d me t ove studije nije nadreali zam.
razmahao revolverom na premijefirezijinih sisa MelLut i m, Bretonov |
Poli zzoti napamidrejsetd& jey) emglaja i pi sani
|l injenica zabiljegena samo u sviAeeéolzenj i Uda
i nci dent nije ni desi o, nego da je Breton
vagnosto jne gdaNgptsutgriaonu | injenica da niko os
vidio taj navodniAt e r ofip csct ui H \kai t koj i j e vjerovatno p
legendu; upravo silirezijine sise izlaganje BANov om duhufii oppeghbcions
Apol Il i naireovu generaciju od mladih nadreal
Apodnashdveal i snd | haoldelaimaani’ BretdniApolinpired vr L e n
zamjera hvalisavi nacional i zaANowhipjenidie zam

"Murat,L e Sur rop.&it, Strs3aRB823.
2 Ibid., str. 309. Po ovom pit-appusdMutentdngeei i mAghijgemBjos cMai
citirali.
SAndr ® Bes Eas pens,Pariz, Gallimard, 1925, str. 185.
“Jac g u e slLettvea delgu@rrel919, konsultirano 1@. 2015. na:
http://fr.wikisource.org/wiki/Lettres_de_guerre#A_MONSIEUR_LOUIS_ARAGON
5 Vidjeti: Laurence CampaGuillaume Apollinaire, op. cit str. 703.
5Mark Polizzotti An d r ® , Ballimardo1895,str. 73.
" Ibid.
36



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

jesvesamonai gt.avhMonge | i se danas zanemariti t a
burnoj epohi? Breton to nije otvoreno rekao, ali njemu je u tom tekstu i izlaganju primarno

smetalaidejhj ednog vel i kog filNe, hilbji & mau kwjjdr dwa tdrod i i
u svoje doba, Apoll inaire nije mogao il n i
pokret, bio jARkasmpenng hafivge@vmeima krugoci ma. Br
kako je potrebno prgmadi ajullivrisod pAgollti na
vjerovatno smatraB n e u s @j,ermomt o Apol |l inaire nije nugn

S druge strane, I i ni se da su Cendrarsa naf
svesrdno zvadatinim sinovima Ali ova uzajamna neprijateljska nastrojenost ne treba
sakriti | injenicu da im je on prethodio u
eksplictngpr a k s i konstrukcije vliastite | egende z
kao i kroz mitografske ash® svoga pisanja. Cendrarsévmi t o b ifiqmwjekatfjes k i

me L u,tniapmavi o odrelene knji gevne prakse i t e
nakon nadr eal i autofikciju® GoistineilLg Qukllec Cotaek primijetile da

jeAzai stazmneambujule konstatirati da se 71 ef e
takve u nage vrijeme, nalaze vel u samom st
prije invencije te kategoriig? Cendr ar sov posve jedinstven pri
svoju neukrotivu svjeginu jer ga reaktueli z
mehanizmikoje je ugradiou svojedjelp a | ak i u sam ¢givot, uvj e
gto upravljajoomjéeggearoom.

Gto se til e Reaalkauddystancirad wodnpdu ma svoje mlade prijatelje

nadreal i ste koji su mu se nmaajpvodieitrk ugitwil m kpmpj
sigurno je imalo vezeAtmnemwmaema@&maafn sftainltkaism
koje mu se nisusvi Lal e, kol i ko [ s Aamgri ehfoilpakno np r o k
najvagniiji faktor prekida | e, k a oReverdyza Ap ¢
nastavio praktilkcnrateéesamt ko ajj@ @i ivmitjaet i t i
prepozna san kaooblik misli u vremenu u kojem su mladi nadrealisti objavljivali svoje

prve vagnij egodinekstove, 1919
'Taj pojam je stvorio pisac i k r i Sini(Sege DulBavskigile, DPwubriay s kBa ldd
1977).

2 Christine Le Quellec Cottieg Cendr ar s ettobseogrd@Pbrgues@u une ,autoficti
L6Autofiction: var i at,uradio$ ZuffeRey, ®auweq, Harmattécadendidsts. 82ur si ves
3Vidjeti: Maurice Nadealsli st oi r e d,Barig Seuil kBlektija Roimte, 1964r. 23.
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San pjesnika je izrazito pl odhnazivarkisaa Sanj e g a
je, dakle,osobit oblik misli*

Andr ® Beetehi negt o Manifeftinnadrehl@rddd. zmasapmo j e
da j e Reverdy, stariji kol ega kojeg su mlad
jasno precizirao isti ovdja aRPeywMhantteaud. UV T IE
decembra 1924odine

Ja ne mislimda je san striktna suprotnost
da je on, sve U svemu, samo jedan sl obodnij
istestvarinal i | j e B kaoe| isaitiomudst raaniu ig dopeu gjtee n|

a misao on stranu gdje je potka skromnjjali i bolje stegnutd.

I ovdje se moge zaklIl juliti da Reverdy | est
znatno dal j e, nRochefartapco heud Sk Bba hgjzesni ci ma
suJean Foll ain, Ren® Guy Cadou, Eug ne Gui ll
Garnier i mnogi drugi), te je u skol j e Vvr i j eme Roajvna salrgmenez vr g i
pjesnike Jacquesa DupinanAdr ®a du Boucheta i Ant oi nea £ m;
ne samo da je osmislio definiciju slike koja je kasnije koristila za Bretonovu teoriju slike
nadr eal i zma, nego i suzdr gakobi |vskostwipkadint i ma
primjermini ma |l i tiislakng ;@ i vizuel ne poezije. Takol
Reverdyevo vjersko i skust vo, nj egovo preob
nastanjivanje pored opatije Solesmes sa suprugom Henriette 1926. godine, paralelno
trjumfugu pe nadreali st a. Od tog perioda nadal j e
ono gt o u n jams¢lutnn vdirooskojlaspkeva prividl lako se Reverdy gotovo

od poletka svojih pjesnil kiidkustdeniméndacijpmai dr u g i

poeti ke g¢givota i givog iskustva koje su Ap
Ki nopoezi ji o kojoj e kasnije biti rijeli,
recepcije poezij e Adgfhhajospirgubizam ipakgajemk gdadskep o
kogtao, iako on nikad nije vodio kamadaeal i s
je njegovo pjesnilko djelo dosljedno i i nte
nije mogao biti veoma sretan. Razlog jevjetovao v r |l o i ntenzivan i vr
koji je givio g¢givot [ suleljavao se s vrem
specifilno iskustvo stvarnost:i | i ni da Reve

! Reverdy¢ Self defence, u:i uvr es ¢ pompil, Sirt520s |
2Andr ® Baat best es ,Galimard/Jeard@aues Pauvest, kolekcliad ®IO7%L, str. 2021.
SReverldey ,Rgveur parémii ulverse smusipapiplt, IStet588.
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| itavu egzi sdtelnemgtailksti kejua pkre kasnije pri

poeziji, s a Ssvoj stvenim temama: otulenj e,
ukl julivanja u dogalaj e, samol a. Moge se zb
naj obi |l nij evnii jrea jsstvvaakrondonset i Reverdy otvorio
mini malpesetilkama tokom |itavog XX vijeka, p
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2. Vrijeme

2.1 Savremenost i fraktura

Ri mbaudova Arter|leebrni chai tda &¥ppsoosituatinao jneo diezrmaenl u 1

prava parola melLu avangar dama i francuski m
po pitanju njihovog odnosa prema pripagatenu? I
sopstvenom vremenu b i t i savr emen. Lini se davog e sav
svjetskog rat a val ori zirana vige nego -
avangardama. To je jedna od najupelatljivi]
entuzijazam za sve inovagcijle o j i mogemo vidjeti rikatd Apol |l in
|l pak, ne treba pomislit.i da se ta usmjereno
prisustva u sadagnjost. [ apsolutne podudal
dj el omi |l no sastoji [ od ohiolga gz memal e alke u

u obzir da je jedna od prvih manifestacija tog novog odnosa prema savremenom
Nietzscheova knjigaVremenu neprimjerena razmatranjau francuskom prevodu_es
Consi d®r at i o meaktuélna aazmatranf | ue lojpj filozof snagno odb

hi storicistilKki duh XI X vijeka, to jest duh
usmjerene na progl ost. Otkrile je moderne
sobom, ona takoler zavisi liujadipm¢mjnempagk ejd
i na budulnost. Da bismo objasnil:i t aj as

talijanskog filozofa Giorgia Agamberat a | e t o, kajigovarié mene il ku2iost al o
o epohi koja nas interesira, pa i o poezijite epéha d | e neakiuglnedti sasremenika,
Agamben zakljuluje sljedele:

oni koji se previge podudaraju sa epohom,
savremeni ci jer bag zbog toga ne uspijevaju
nju.?

IArthur R Adielbea, u dfUnenSaisbid en enfén i u v -vie £fdition du Centenairre ®tabl
| ®a, stifhd 1,
2 Friedrich Nietzschd, u vr es phi | os o,pomill,prevesP. Rooam,Parz, Gaasd, 1990.
3 Giorgio AgambenQ u &-eexqtie le contemporal) trad. par M. Rovere, Payot & Rivages, 20§18, 11.
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Agamben se poziva na pjesniisi pa Mandel ' gt ama, AVijekd iz
ruskonmek(risjog)lc t akol er Ffe @ Ruskngebniktpromatra upravo
t aj odnos koji i ma sa sopstvenom epohom, k a

Tko, moj vjeku-zvijeri, smije

Da ti gledne u zjene,

Svojom krviju tko da slije

Dva stolj'2la prgljene

Prema kraju pjesme, | italac saznaje da je t
Al pule ti kraljegnica,
Di vni moj vijele ¢galosni

Gledag samo tupog smijegka
Slab i surov unatrag,

Kao nekad gipka zvjerka,

Na vlastitih gapa trag.

Pjesnik je taj koji posjeduje svijest o svojoj vlastitojoelp i |, kao gto je to
Cendrars:
A, u cjelokupnosti savremenog (i voergoeon j edin

svijest te epohg.

Apollinaire primjelujABAnmweigtouls| jésabe kddh &
koj em fifte \napominje i to déj edi ni pjesnik hrani gi v
pronalazi tu istinfi.> A, ako su moderni pjesnidh | j stiddi, o n i su to iskl
Apjesni ci u Wi’ Ake e pjesoil @ije svegh jedna osobita svijest o svojoj

epohi, to podrazumijeva da on, iz svojeg oV
druge epoheX Gl edag [ . .galpaR# awmlggs vi tkialhe Mandel ' gt
viemenu iz koje | ovjek promatra je ona koja

10si p Ma n tzabtadbegpjesmepreveo Fikret Cacan, Zagreb, Matica hrvatska, 1998, str. 71. Citat u Agamben,
Qu 6-eexqtie le contaporain?, op. cit, str. 13.
2Ma n d e | laaprane pjesmep.cit., str. 73. Citat u Agambe u 0 -eesquie le contemporai®, op. cit, str. 17.

3BlaiseCendrars‘l,'AD/—\tom11,Aujourdlﬁ)lhelijio cl . Leroy, Pari z, Denozxl , 2005
4pApollinaire,i uvres en proseredmpli *es Chi zargues i M. D®caudin,
1991, str. 954.

®Ibid., str. 951.

®Ibid.
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Upravo zato sadagnjost koju percipira savre
sadagnj ost , ust vaorm sjlei|l @aja maj dreolgjee :d odii W ok
slomljena a mi se nalazimo upravo na mjestu fraktufato smo mi, uprkos svemu, njegovi
savremenici. Trehalakle razumjeti da se susret o kojem se radi u savremenosti ne nalazi
jedino u hr onuol oognk ojme vireegieo u hr onol ogkom vr
transformira ga. A ta urgentnost, to je nea

vrijeme obuhvati u obliku jednagrerang koje jein e .!j o0 g

U samom | inu koj i mlwemegan ea vseg gja@guspostavija sd i
timAdrugi m fdreamepr mgl ogli u sigur noi jedmstveno gda i
odnos?

agnj ost je talka djelidbe vremena, al i,

konzistenciju. Kao taky,

[ onal] ni je nigta drugo do onaj di o neprogiyv

gt o sprelava nag potpuni pristup sadagnj ost
razloga (njeno traumati | n,omisnopnismd wspelidanj e n a
dogivimo. Padgnja prema tom°®eprogivljenom j
Ak o gel i uhvatiti kretanje VI e mevojavysnapj esn
Aedtazdi*k oj a izl azi iz sebe premaeogobmetgfopje

subjekt nije, neka vrstA s v i j e skbja prieagaopjesnitiima.

Vidimo, dakle da je epoha Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya ona u kojoj su pjesnici u

pot
vel
pro
t ak

punost. Ssvjesni ul oge gto je morgmenupdi gr a
da ga wuhvat e, da ga izraze. Mi s ao pj e
mi gl jaju i da j e promatraju, a narolito
olLer stvaranje epohe. Sama | nosi yerieme a da

fraktutaoa,t &aprigmj:efi uje Agamben

Ko god je pokugao da promi glja savremenost,
rascijepio na vige vr emen O kuheteragsnest. Onajtka k o u
k a gnmje vrijemerazjeljuje vrijeme, upisuje u njega cezuru i diskontinuitet; a uostalom,

! Agambenpp. cit, str. 25 26.

2 Agambenpp. cit, str. 31 32.

31bid, str. 36.

4 Ovaj Husserlovaraz pripada fenomenologiji. Za analizu poeziie ga koristi Michel Cdlct, po®si e moder ne
structur,e RBRa®mhioz, zPmMmesses Uni v &critied ,ai T *&9 ,des tFr.ank?., kol ekci
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upravo kroz tu cezuru, kroz tu interpolaci ]
viemena, savremeni k uspostavlja jedan osobi:
Ako je,mkawi djt el is, savremeni k t aj koji j e s
onaj koji je primijetio pukotinu ili mjesto loma), on od te frakture pravi mjesto sastanka i
susreta izmelLu [razlilitih] vremen© i gener
Onaj koj i, bi v ag (sirhultanddaktelarei nealsuelany prisutat kadar
Auputh prensae progl ost i [ projektivno pr e
i stovremeno na unuteag@gspbstoi naanyahpgei odnr
koja nas interesira: pje#)i u stanju jed a k | e, Akroz dijeljenje i [
transformiratigai dovesti ga u odnos sa drugim vremerfith® v a | lin je mogda
bilo gta drugo dio stvaranja epohe, po to
progl oasgtnij,osddd i budulnosti, odnose koji su
utjel oviti ga, tako reii, n @vakvimadblikdvanjema mo s
viemenamogul e j e, iako veoma neizvjesno, ul es
(vrijeme ) se ne stvara briguli posve proglost,
dadai sta, vel dAthvastajrulifogsmedubdgprioygdsyst i i
kao ¢gto | eAptod lriandao rlei,ninobe zapostavljajul.i ni

2.2Novi duh i invencija vremena

Vidieli smok ako Apoll inaire, uzi maj ul i za pri mje
CharleaCr o0 s a, pokazuj e namksylojjan ad p emh w,mjleak i ikal
vidi tek kasnije. TaAi nv e n c fi*jked njegpje poeezana sambicijom da’ukroti

pror olfafrsetrva0o dubokom ubjelenju autora predayv

iz 1917. godine, zadala pjesnika nije nigta
sposobnostgt omazinal i daz mell 4 eo sztaadladgg Ai @mi s | i
pogto su se mitologke prile velinom itekak:«

1collot,L a po®si e moderne ,epgcit)Jsa3%38.ructure doéhori zon

2|bid.,str.3940. Ja podvlalim.

3 Henri MeschonnicCritique du rythme; antropologie historique du langagegrasse, Verdier/poche, 1982, str. 72.

4 Guillaume ApollinaireLes Peintres cubistePariz, Hermann, 1965, str. 54.

SApoll i nalidEsprcit nouweduwvetesl eso nppo  tteessstrO®. prose ||, op. cit
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zatim izumitelji mogu realizirati' Ovdj e Apol |l inaire govor.i o pl
potpunostiostvarenimp r or twdmaun svr i j eme kada j e i zuml jen
l kar u, | ovj eku koji l et i, nastala je hiljac

biti fantastika i postaje stvarnost

Odatl e vagnost avionaalu Apawl |njnesygjatactonpeo i Ldg r

pri mjer i stinskog luda koje je izmislio ne
stvarnost , zahval jujuli napretku civilizac
kreati vnostte k.ma a® gt o j e pri minj,et mjpe sMiiarh
nacionalistil ki, etnocentril| ki i govinisti/|
okol nostima (rat, Apol l inaireovo ranj,avanj e
naprotvono gto j e tu nar ol irdgoi njegovajpaetkaiovencijei ne gt
stvaranja koju je Apollinaire praktikovao i

publikacij@?Govi ni zam u kombi naci,jniagas opieaodlelsit m a
i skugenj e za miakada smateaju dansa u stdnju voditi dpygesebnou

vrijeme rata. | pak, i zmi gl janje novog i a mb
ga transformira u neku ruku su jedna od mo
giroka i bndjaasnia noandar eal i sti je nisu zabor a
ANovom duhu i pjesnici maf:
Novi duh zahtijeva da na sebe preuzmemo za
stvaranje jedna te ista stvar; pjesnikom bi trebali zvati samo orm@gaik i z mi gl j a, or
stvar a, onoliko koliko | judsko biile moge s
radosti, | ak i ako i h je nekad tegko podno
dovoljno je prigrlifti avanturu i il pr ema
Nov o predstavljanje j e i nvenci | a stvarnost
Apol linaireovo vrijeme, ul AMzonuu jgeed neu rraasdk
imitiranjem spoljagnje stvarnosti giwot a. L
uprkos dosta druklijem znalenju kaomwe, jrei jtal

nadr e a ltei Byetonovd tieoriji odbacivga Av anj s k ofigu karist e h @t ar nj e g
modeldi.* No, invencija stvarnosti se, po Apollinaireu, ne zadovoljareeti da pr at i il

nek.i unutarnji mo dvanjski mdded k niaarkod i d ma ng celgiojvau |
lApollinaire,iuvres e.n Paroisze, 1Gal |l i mard, Biblioth que de Il a Pl ®ia
Mi chel DAPatlimaired i Rar i z, Libnaarse, G®RA®RPAal st Frad?7.
SApol |l ih@Esperitc nouwdawrets lens pps®e d | , op. cit

“Andr® Beesaonr ®al i s Pariz, @allimarda1978estr.dA#5u.r eV,i dj et i t Akdt ®&r Br @t enr
et la peintureGenev a, L6Age dohomme, 1987, str. 101.
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gtmna ne otvara Vvrijeme, odnosno ne | ini C
invencija vremena i prostora, jedne nove epohe, atimeme budul nost i . Ko b
da Apollinaire nije u odrelLeno]j mj er i Iz mi ¢
SVOoj 0] viozijl tehnol ogki h sredstava koja ne
kreativcima u girokom smislu?
Unarednompasusu jenogluéleol om prepoznat. neke vid
knji gevnosti kroz <cijeld@ XX vijek, od Br anq
postmodernistilkih igara intertekstual nost:.
evolurd a prema nekoj vrsti totalnog spektakl a,
elementima reklamauzorcimao dr ani j e postojeiih zvukova i |
Nek se niko ne | udi gt o se, sa mogulnosti m
pripremeza tu novu umjetnost (znatnol gdirgeni nego
orkestra Jlija velilina je neluvena, i mat i
njegove prizore, ljudsku misao i jezik, pjevanje, ples, sve umjetnosti i seeasmii ce, | o0g
opsjena nego gto i h j e JAlamni za kgmponimaneaknjige Mo r g .
sutragnjice, knj'ige koja se gleda i sl uga.
Od kubizma pa do hip o p a, preko jazza i el ektronske n

materijal koriste se@st o e | isamplavpto jestelementi stvarnosti kao gt o
govorili Apollinaire i Reverdy nekih sto godina prije nas.

2.3 Prezentizmi

Kad j e r ipreeehtizma podjingu edno j e on povezan sa n
tehnol ogki mHinsatporreitlkaorm. Fr an- oi s HaArdtoo g s abdial j
nepoznatom iskustvu vr.eménk 0 j e 0 dngvoovna rrae gA mu hi st ori j e, r
zapadnog svijeta koji je koralao i pT i mor a
Cij el a dr umgutayvod XiXviekamadalj®, nogom odnosu prema vremenu, bilo da

!Apoll ibh@Eserifc nou\Wep ot,srt944045s po tes
2Fran-oi R®eyamesgdphi®seati sime®et ,exPadriize,n cRePointtd, tkROIb&k cisjt a .
17.
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se radi O vremenu proizvodnje ili Vviemenu
prolazak vremena po | ogici koja je:prije sv

Utomprogresivnom auzi manj u hori zonta od strane jedr
sadagnjosti, jasno je da je pokretalku ulog
drugtva, u kojem tehnologka inovacijda i pot
|l jude zastarjelim sve brge i brge.

Produktivnost , fleksibilnost i mobil nost ©po
vel odavno postalo roba, sadal@nji konzumer.i

Hartog podvl al: i ul o g umirati ecigelie jhiatorijské& epphe u s u u
nekoli ko sekundi , il i jogAdi judloigus \iujiié tz mma

Tegko | e, rezimirajuldi ovu Hartogovu teori|j
Baudelairea kad p j e s ni k aunca kapitalipnad? ilvna blogu koju igra kratkotrajno

u Reverdyevoj poeziji, Pl opet turizam u C
te iako je njegovA g | a v nf, kadiol kage, Chateaubriand,

avangar di Rkuaistmjekojunastovdie mtarésira:

Ol igledno nadahnut.i vitalistilkim struj ama,
toga da se devalorizira proglost. Prezent
umj et nosti. Gto <eatidlei mmpBunilloli5h aval9?
privukao pagnju na znalajno prisustvo preze
bih to nazvao prezentistil|lkim zahtjevi ma. P
smo mal ol as spjoomgnnpavest mogiemol t ani znaitm, Pr a
isada na gr| kom), PREisteaht i Blimusk,nj | gsvansanai
svega jer je ona dio mnogih tih manifesta. Nek nam bude dovoljno prisjetiti se mjesta koje u
svemu tome zauzimapbllinaire?

| pak, moramo se zapitati da |i je mogule ta
i skl julivo modernizacijom i i ndustrijalizac
takoler Azato gto je |[wshtakasyijegikakp Mededua gdj e
Ponty>’ U perspekti vi poeti ke stvarnost:i [ mo d

'HartogR®gi mes d &phriGsstemrtii csinie®,et ,exgt.@wr.156.nces du t emps
2 .
Ibid.

SWalter BenjaminCh ar | es Baudel ai re, un preveot).dacostelLdusapne,Pa&yet, 1879. capi t a
4 Hartog,op. cit, str. 152.
5 MerleauPonty,Fenonenologija percepcije, op.cits,t r . 437. Ja podvl al i m.
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i skustva, jasno je da se sadagnj ost namel e
kage CeArSdiriarssmo mi A} Nosper&epcjjaije teldvj oenditraacija i
jednarek onsti tucija s¥WiModtea nia 9Py elsam| kaswsadagn

prezent percepcije koji se javlja kelenutak,a ponekad i kao apsolut,
sve ostale trenutke viema> U potr azi za oObjektivnom poez
Ri mbaud, neophodno je da se sadagnjost razl

samo po svojoj prirodi vremenskog horizonta, negmavo i po pretendovanju na
objektivnost.

No, pretendovaie Ana obj ekti vnost svakogsppedepbipvno
neostvaren[o] i opet nastavlienftjgt o predstavl ja jedan od naj

moder noj poeziij i, ne samo zbog toga gto su
svijest nerazdvojni, vel narolito zbog toga
svijetu, nerazdvojne. Takav je trenuitai pr ezent AZBSonoghi,g rzaa pgrainnk

sumnjivom bard, ili opet AEto poezije jutros a za prozu tu su novinda j trenut al
pr ez e nitditli @esdracsov, Reverdyev, te mnogih drugih modernih pjesnika.

Ni gt a iznenalujule onda ako s e fraktur a |
predstavljanju stvarnosti, o d r aitpaovlpak, wva i na
nova koncepcija vremena kao rupture i trenu
progl ost i budulnost. Kao gto smo vidjeli,
podrazumijeva |isto pri sussuvivjoe tsujelgjoedujtent.oog Na
Zzbog postojanja vremenskih hori zon™™araby t ako
gi vog ©prisustva [protenzijsadiagnebehnzikjogl]a u
opsjeda AS¥ddgerj emb k a skacijejirea tak latgnmost i hanipohata

sadagnj osti, narol ito kod Reverdya. Pr i mi
dvosmi sl enost uvelava dubinu vremena u poez
ako gel i da zai st a b u dpesjedovatiAjpeorhg e p gsad espcsit j
odgovarajulim vremenskim horizonti ma. Por av

razara potku naracije i deskripcije. KakvoAon o v o pr éidis tkany li jgeernvine s t i
sjelanja pripovi | edabez uhrhd nsalooa§kjosgk oim spu keczees

1CendrarsT o ut autour,tomauXour ddDgboasid@h2005,

2 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. cistr. 221.

% Ibid., str. 436.

* Ibid., str. 253.

5Collot,Lapo®3i e moderne et | a,ss. 49 uct ure doébhori zon, op ci t.
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2.4 Trajanje i simultanost

Gel ja da smsli ppedstavljangedovelajedo vel i ki h promj ena
temporal nosti ma na pol et k u pre¢éeht postaje griefariranol z me L
glagolsko vrijeme u poeziji. Prel az i zmelLu knji gevn
simbolizam) i knji gevnost.i XX vijeka primje
gto je to zamijetio Georges Poul et:

U toj epohi , u olima knji gewnamtoil i kajma ¢@pal
bergsoni zam, knji gevne su forme koje se sm
tome, pojam trajanja koji su nudile te doktrine zastarijeva u istom trenutku kao njihov
princip. Otud posvudau t om per i odu k@ fdal9ldpmotreparda se®gete o d
pronale novi [ autentilnt kontakt sa ¢givoto

Umjesto bergsonovskog trajanja, pjesnici privileguju trenufsl o j i obnavlja d
| ul ni kont akt sa vanjskim svij et aeperavei ko]
intimnosti.? Za Pouleta, pisci kod kojih se javlja ta nofavr e menska sorij eni
osobito Gide, Val ®ry i @l6aAu d e | maAGkt ai flgaugen jeo g ta b
sad jedan bog tiera da odgonet@m® a i pak, t a ij&mjg hilayiznenadaa,ie v ol u
radi kalna trenutalna sadagnjost se javlja 1
Apol |l inairea, Cendrarsa i Reverdya takav do
estetske revolucije u knjigevnost:i

Godine 1912Cendr ar s u AUsk AssikP ©q U & &w wY)Etuakaleidnu (
osobitu atmosferu noline getnje u prezentu,

dominantno vrijeme u pj esmi, vrij eme s K o]
vremena. &kva vremenska situacija i isto takvo insistiranje na prezentu pre@zeo

Apol linaire u svoj o] AZoni f, bag kao i nol n
sjelanja kroz fragmente koj.i I skal u i pr eds
neki | udan nal i n su S Vi ti fragmenti razl
Suleljavanje izmelLu trenutaka jukstaponirar
i zmelLu nj i h ti me uvelan, t e | ak stvar a ne
fragne nat a, gt o [ j est e j edna od naj ori gir

Apollinaireove poezije.

!GeorgesPouleEt udes sur |l e temps  Hibrare Plon (Aora Aoeket)plO6dn®8. de d®part
2 |bid.
SPaulClaudell. & Ar t po®RFhApe®si e, str@&l | i mar d, 1984,
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Cendrar s I e preuzet. t o prsivejge [ @minloRramai s
TranssiMrosedaiu ATr(@an® si ba®rii emn ne n distasijdkom t a s j
prezentu. Kod Reverdya, rijetko Kkeapun@t enj e
odsustvo futura proizvode temporalnost neke vidte j e| i t e i kada g 1jjeo sjta
naglagenija i ekstremnij a, I a ka izbprge blodanp | e k s
ogranilim vremensKki fokus ovog i s'tkadagui vanj &
nastali AUskrs u New YAZd&kudfi, AMorstu Mi awabdead
i problematika stvarnostn ar o| i t o j edan il 7 raq zistaqubsiagps g e i
veoma bitni u poeziji Apol l i nairea i Cendr ¢

njegova prva objavljena zbirka pjesaP@ me s @& &91%godine.e

UtojAv | e lsiatdajgimj ost i, Viijeme @apoadkaddunnekmo da
| u d @nsutni drugi trene i u viemenu, kao da su [ oni
viemenskog mozai ka il kol aga. No, na koji
poeziju (givotu, budlivij e iPaMesigauRonty mpe i |paji wplaid

percepciiioAsi nt ezfi, vraegmgraava za nas tu tobognj

Svaka sadagnjost kwijgrekae Kbiganlia babéejdasseu
Vielnost nije neki drugi red iznad vremena,

Ako moramo susrest.i neksreusmnagejgalamskituist via
bezvremenskom subjekiu.

Primijetimo usput do koje mjere taj izraz p
on smj élpgalku tkagjj em ¢i vl mo’sTai .4 udemavijpowdudarno
trenutnog i vielnog pokazuje koliko je mode
privrgena istragivanju sadagnjosti i njenih

Apollinaire i Cendrars radsu govorili o simultanosti o d n o s n oovog drugégw!| aj u
simultanom nakon gto su preuzel:] t ,eslikggaoRobedav e o d
Delaunaya, koji je govorio o simultanom kontrastoja, po teoriji znanstvenika iz XIX
vijeka Eug nea Chevreul a.

Zani mljivo da je u aprilu te iste godi n&aimeodntSady ikgijeaz i t i i
urelivao Arthur Cravan, prethodni k Dade, bivgi gampion F
avangardi, te je fagtii r a o i CendlraarToau ru Bié&fkidetAZ \Sji ed®a karl aa AAj. f #9sw ao | e
godine.

2 Maurice MerleatPonty,Fenomenologija percepcije, op. cibtr. 407.
Slbid.,str.428429. Ja podvlal i m.
¢S nous nohabilt cersst d 6 wre u® Ridaeii@n G Méa £ 1 o Rahigy Gallimaedskplekcija
La Pl ®i ade, 1983, str. 255.
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No, ovaj termin pripadai z me L u ,iostali hanskom futuri zmu:

Marinett. govorel,a mevo emejnama. pPolsit ofr @ do
i zmelLu Marinetti a, Apol linairea, bralnog p
Martina Barzuna, izumiteljdramatizmagt o j e | eAsptroe pri a Kvaa mdf.o s i mu
Bespredmetno je polemizirat:. oko pitanja ko
ti pj esni ci [ umj et ni ci , narolito obzirom

sveprisutna u toj cijej epohi, kod Bergsona, u Einsteinovoj teoriji relativnosti, i napokon,

sa izumimatzv. TS.F-a (T ® ®g r a p hii bee gsial nnsa fodidsepgakoagh mij a
zovemol radio) i telefona, po prvi put je uspostavljena trenutna i simultana komunikacija

na dal j isimultaniz&rjejok® 1913191 4. i mal a ul ogu sl ogana |
svim avangar dama, a one su ga twumali-l e sv.
Martinom Barzunom, Apollinaire definirsimultanost a k o gt o | s®ukcesingsti ot st a
(dakle linearnom vremenu), i za razliku od ovog prvog, niti ne tvrdi da je on izmislio ta]

Anovi el ement svi M, nkoadka nkhgamj Apoodbsiinair
simultani zma kod Mal {Adama)@udesa Rdmainsaj miegoge de |
pronalAdeamditpiramasoji o tu rijel. | z sopstver
futuriste, vlastite pjesmkonverzacije, te Soniu Delaunay i Blaisea CendraRa. j e| j e pr

put upotijebiou kont ekstu umjetnostiarim®k rnj8i9¢e v mmdti il
Asi mul tano vi L efiny peedgpvoru gvenh zmdnjens djeluaviziiema pjesmi

ABacanje kocki ni kAh rmeoluep uki rdutsi jsalmdliasj fin 6(
Zatim se rijel pojavl j 8} e ma, nRré&dgovog Kaalogue i st i

izl oghbi iz Pariza, Londona, Ber | izfebryaraBr i s e
1912 koji su potpisali Boccioni, Carra, Balla, Severini i dréidiao i u Marinettievom

manifestuBe gi | nd Rma @t a nlmagisazionb sedza fii Par ol e in | i b
1913). Ipak, koncepcija talijanskih futurista razlikuge od Apollinaireove poetike

trenutal ne sadagnjosti. Futuri sti govor e (
umjetni kom dj el u kaolLao sswmoj] emnei it judégl. stat
d'" arte: ecco la mta%inebhr iianvteeo ndae ||leas tnoo sptc
sakontinuitetomB o0 ¢ ¢ i 0o n ovonkeksjueGledalac treba idealno izgraditi kontinuitet

(simultanost) kojimuswgr i raju obl i ci si |l e, .Bl&aritutarjste t n i e
koriste slilnu fragmentaciju k ao [ Kubi st

vremenske dimenzije.

YApol | i Qimutanismdibrettismeé L es Soi r ®B.gunids4. Par i s,
2St ®phane UMalcloawrpm® e d ®s | arth&alisnarch $944b Rrédgoroa je hapisarh za sriginalno
izdanj e pjesme WCosmopgitl8F kom | asopisu
3 Pprefazione al Catalogo delle Esposizioni di Parigi, Londra, Berlino, Bruxelles, Monaco, Amburgo, Viennpa, ecc
konsultovano 276. 2013. na: hgt://scrittura.pcacademy.it/wpontent/uploads/2012/07/iman.pdf.
4 Prefazione al Catalogo delle Esposizioni di Parigi, Londra, Berlino, Bruxelles, Monaco, Amburgo, Vienna, ecc
konsultovano 276. 2013. na: http://scrittura.pcacademy.ittegntent/uploads@.2/07/iman.pdf.
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To i pak znali da ostaju u sukc ddima blomsat i |, g
njegovim slikama, bilo na njegovoj najpoznatijoj skulptiedinstveni oblici kontinuiteta u
prostoruiz 1913.godineKak o kage sam Boccioni

Simultanost je za nas lirska egzaltacija, likovna manifestacija novog apsoluta: brzine; jednog
novog i |l udesnog pri zor a: modernog givot a;
Simultanost je stanje u kojem se pojavljuju razni elementi koji tvore dinamizam.

Olito je kIl judnamizanpopamapvdgeij i zal ozi kK o]
silovitost [ brzi na, te se napokon gepe oradi
sadagnj ost.i kao ubrzanju.

S druge strane, t o postajargafifralé devenija g ces vtea ids kmejnuz
Apollinaireove poezijejer je pjesma kao tekt uvijek sukcesivna, al
sukcesivnosti je taj-hkopol ¢ @k awm njj wk s tpaoproezniecl
fragmenata. Kod Apollinairea se jasn@tii | e st anovichajjalijewdoma i st i |
znal aj no napo mereamenaiu Agllinaiggovoj pdezp o st t e se i sto
zaCendrarsa i Reverdya.

Ovakvo insistiranjejemal $adadnijramnatcii j 2za spjogsn
onoga Qgto su | esto smatral:@ pasei aimwstea | z |
akademi zma. No, to je prijdogsweéganmadlaikn idagi
se umjetnost i givot priblige, a vidjeli s
revolucije u kojoj ,zaednos&ubistma e fsturistima. Vrigeinee st v 0 v
pjesme ¢geli biti kdamogidwlgdji e dkoreekstitgiepokaimaiodi o. A
nas izravno na Bergsonov pojarajanja, koji je takolLer bio vaga
za Boccionija.lpak, Bergsonovdrajanjej e sukcesi vno i |l i prmar no \
pri mjer, el ement i stvarnost.i i sjelanja S
hronol ogkog reda. Oplenito govoreii, Ber g:
trenutaka, s matnroajmoigie dvg esye adjkiih ijsg il i iz v
sukcesija, bez razlikovanja trenutek@n definira simultanostke@ moguil nost da se
vi ge dogalaja nalu u | edfialisza vjegahsji mul t arast E
t r e n u t @né mso did prirode stvarnog vremena; one nefifaju

1 Umberto Boccioni, "Pittura scultura futuriste” (Dinamismo plastico), 1914. Konsultovano6.22013. na:
http://chimera.romal.infn.it' GIORGIO/futurismo/parole.html.
2HenriBergsonPu r ®e et ,ParimBUFt2811,®ir. 66®
% Ibid., str. 43.
4BergsonDur ®e et ,pp.ctustr.60an ®i t ®
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U ovVvoj potonj o] opasci vidimo do koje mjere
kao trajanje. MerleatPonty je u vezstimpr i mi j eti o sl jedel e:

Bergson je imao kriaobj gtgmj e@gapedi nepvekvdam
znal i pobr&ada g mpjromsgtiud sito,s t pod izlikom da
neprimjetljivim prijelazima, I napokon negi
neprekidnostiremenekao jeinom bitnom fenoment.

Tome mi mogemo dodat. da Bergsonova konce|
odgovara njegovoj namjeri da razdvoji percepciju vremena od percepcije prostgra. Ali
upravo u tome je stvar: sinteaaemenai sinteza prostora pripadajistoj percepciji.
MerleauPonty je pokazao kakdsinteza vremena kao i ona prostora, uvijek iznova
zapofi‘tej &oji je znal aj raskida u percepciij.i

Upravo remelienjem dat qpethddneakte lpa se mkodetinsero ve g e
svijestimalop o ma |l o i z g rAasliuntee zjodml ngonmdjoe Isavd § e st i j es
seponol u pagnje pojavljuju fjedinstvooebrjie kik @j ib agp eof
kad garazbijaju.

Vrijeme je na neki n a jepratok dkentinuitetpali s druge stather e s t
j e t adiskobtiauitetk o j | omogul ava postojanj e sSukce
primijetio da’s\/rijeme traje kroz 'sada’, i djeli se po 'sé@daParadoksalno, trajanje i raskid

su dva suprotna pokreta vremena,Alr &akgzistencijg...] i red sukcesijg, kako kage

MerleauPonty? | | i se mogda ta dva razlilita vida VI
jer kad promatramo jedno, ono drugo kao da
Suprotno Bergsonu, Gaston Bachelard tvrggo AV r i j e rs@mo ijedma stvarnost,

stvarnost trenutke®Za nj ega, sadagnj ost i stvarnost s
polinje iznova.

! MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gistr. 4383434.
Zbid., str. 155.
Slbid,str. 47. Ja podvlalim.
4 Citirano izLe tempsuredio A. Gonord, Pariz, Flammarion, 2001, $ir1.
5 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. ¢istr. 346.
SGaston Bachelard, 61 nt ui ti dhéodest an Paszp SioBk, 1966use. 13.
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To znal. d anoyage iontao ujvd je®rko (gt o | 0] dodaj e s
moderniteta, kako konstatira p et Bachel ar dAnotvworsdeijie jolgi td
trendtaakha di skontinuitet trenut ka sadagnj

inovativanj ednom ri jelju, on je moder an.

Jog jedan vid pojma trajanja katjeBjegowmas ona
jednol i | ndsno,n o#fp akskailerkakogje trajanjep r o g i vrijefne n o
kako moge biti uvijek jednako, i ni kada ne
koja se sluga, progresiijaqamast ajee Baekhebkahd
mel odija jedino ima smisla kfMz nazHHoli vbpa
sve trenutke nageg givota ni na 1 sti nal i n

trajanja takoi re#fAkdpmihvaimada j@ poezijamnaka vrstatzgusnutog

i skustva (a to znal enj d@ichung bgtl® =zndalsik,0 inz mea
poezijg, te ako prihvatimo da je ona estetska forma koja se razvija u vremenu, jasno je da

pj e s mendcikne magu biti sviisti. Onmajur az |l i | i te i ntenzmelea e i
ostalogupravo zbog toga u knjigevnost. postoj e
od stila ili namjere pojedinog autora.

Ovdje treba dodatiesiivnostda feméis&minei sukte
i skustvo modernog Vvremena, budul i da su br
tel ekomuni kacija dubinski i zmi j eniModernmer cep
poezija dovodi owrijemé kaa pravinu iprawlinijskulsjkeesivnost, u

istom trenuku kao i pojam predstavljanja.

25Paradoksal na si multanost u AMostu M

Vratimo se na trenutak na jednu drugu ilustraciju simultanosti koju daje Bergson, a koja
odmah podsaceijas naz sAiptod | i naireovog AMosta Mi

1BachelardL 61 nt ui ti dhddes a n opsci,at®37i qu e
Bachelad,L 61 nt ui t i oap.cid&r.46.6i nst ant
SBachelardL. 61 nt ui t i oap.citl tr. 8687 nst ant
4Gaston Bachelard, a Di al ect i ,Parie, PUFe1930astr.6.ur ®e
SPaul Virilio,La Vi t esse, dPearliizh®rGatliioln®e 1995, str. 163
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Kada sjedimo pored rijeke, proticanje vode, prolazak nekog biodet ineke ptice, i

neprestanj amor nageg dadima&kogugiwviotaazlilite st
god mi gel i mo.

Mi mo g e mdi sve rtoi imatiapbsla sa jedinstvenom percepcijom koja za sobom
povl al i, pomi jegana, sva tri t o k aijeliti tadlai mo ¢ e
naguupagejlu unutragnjost. [ vanj gtine; i,
iss ovr emeno, by iai pda é maagke rppaz dvaja ta tri
jedinstvenoj privilegiii k oj u posj eduje da moge biti jedin

prva predodgba o simultanost.

Trenutak se tako mo¢gd midftiamiorsat id ojgadiian @ ka

dogalaj a. U ovom Bergsonovom pasusu, bag ka
vremenal jednom unutarnjem i jednom vanjskom. Samo u pjesmi, uprkos savremenosti tih

razlilitih vr ennaegn@,g atvea unmjiehsotvo sdkal ad kao gt o
ih suleljava. Dva vremena koja on perciopira
rijeci koja protile, kao i razl il iti period

stariml j ubavi ma u Vv o diiasadugestratgeshileA ois t nagesaemuid h
jest u sadagnj ostdemeur§ub jseskeato stta | s toadjl @ z(i f, r .c

simultanaa | i razlilita vremena, i ena.kKako maumjetimo t a
paradoks tog trajanja, koje e i samo pr ol e
jednom trenutalnom sadagnjogli u, narolito ka
prirodi, trebal.i melLusobno iskljulivati ?
Napomenimpdakled a A Mo st Misanwlbje@luadv ma j @] e s ma, kao ¢
da mislimo jedna analiza koja bi se koncent
sugerira ton lamentacijpr ost o gal jenje za izgubl ptgmom ml
dva osjelanja lak i dominantni u pjesmi, na
Mirabeau, a ne neki drugi most, zbog slikarice Marie Laurencin, i Auteuila, gdje je
Apollinaire givio samo zato danki ornj mjajlviag
tema pjesme (iako je ona implicitna) vrijem
odr gaAa@b jseakitsvijgtoms moj i m mmad ¢ im@ingromatianja vremena

Gt avige: =zar nije mogul eazlatasa Marie lmurendroi supae | a |
potaknul.i ovo duboko raZmigljanje o vremenu

'HenriBergsonDur ®e et sRUF, Quadrige 2089 str.&P.
2postoji audiosnimak Apollinairea kako recituje tu pjesm
https://www.ina.fr/audio/P12027213.
SAMost Mi rabjeabjfiaplrjven putprivesn doiolj @e Rbadre® 9P aaaasidd sa Marie
Laurencin se dogodio u junu te godi rmadine.Vadjeti: Lanr¢gncelCampa, odnos i
Guillaume Apollinaireop. cit, str. 336.
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Da ne zaboravi mo ni ci kl il ni aspekt VI emen
komentiran. To jaslasehad omloi voi k & one p o rkaowelegijskinj e r
ton i u t emi l jubavi koje se redaju jedna
Vitam impendere amari Al i i paMir ab efaMofis,t uk a Nevrjeme ek s p
progl o/ Ni | j ubAawaito psdrazumijeva nepoarhtro$tenrtena, a ne
ponavljanje.

Pj esma | e i zigrsuildteostia(MostrMirabeais ®ena; Senéi nage | jubayv

radosti b o | ;7 draanli ) , koje kao da jednostavno nagl
proticanja, ali bjeuws t var i f or mal iprosjtwj ot lnreisirazdj er iz
j est i subjekta koji ostaje u neko]j vr st
rjekei nemi | osr dni protok objekti vnbDadgi uprkog men a
sSsvemu, i rski S wamb j mdmatra, kaot da jbaca iparopnul@sidiim
elementima prirodeN e k p 3 dek' evone avbn@/i enne | a nu)i@n sonne
ostaje tako i promatra vrijeme kspkojeglegar ol azi

Senu @t oZv el n ajsnktivaoliennd) salne verlenovski sugerira zvona koja
oznalavajokvsejerwmel ndetendure)gasnaiode tf poaofdupir .

protokui Ostajemja Kol i ko god u ovoj pj es mi postoji
razlilititlavi jemiphowvi dova vremena (trajanja
opstojnogilu osjela na kraju refrtaeanj e§oa op
ga utrenutak te on paradoksalno percipira ova dva vida vremenalsima n o , kao gt
Ber gson primijetio da je mogulie pratit:i dv a
Apollinairea zamijetili gelju da utekne od
ovakvom stavu Kkoji odlulno zauzi ma ,gwbj ekt .

pr omi g¢uieinenaijnjegovih paradokshjubav odlazi( be gl ut ni i ndagdlostt i nui t
koja prebrzo i zndilveo)t, jaeltrajargelssat dosvy cefadani@ie) , a

tako nasilno( st r ahov anj elakoje prdamatthuostajoask 0 .u nek oj Vrs
sadagnj osti, i .i Uneaacdcrugipvjoegs mejr @4 Mamsjts eMiprrai brg
intenzivnga | i mirno | ulenje,altie is tdurgungoe osttkrrain ee:m
svijesti koja promatra paradoks vremena,feoti | e da je ta svijest uk
te da joj upravo zbog oga negt o uvinjegkowjieg mi zmi | A (tmeut
nei zreci vo) mi jega se sa VvVremenom, budul i

stvarnost Kkoj u djesvggaovkemenske @irodednaa nii § ie pr st var
je onaono gt o(ceeqtuajlesd&kmovat o’ Rjeshkeova Bvijester dy .

ukorijenjena u sadagnjosti, ne zna da | i | e
stvari.
L Apollinaire,i uvr es po®t,strgdses, op. cit

2Reverdy, L | Jestripar du tempsop. cit, str. 196.
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U Reverdyevoj pe zi j i , to pitanje kao da ostaje uv
eni gmu el emenata stvarnost.i, proizvodel . t a
VI emena. Reverdy j e teoretski arti kailirao
neodoljivo pod# i a na ovo paradoksalno vilenje vren
Apollinaireovu | uvenu pjesmu:

|l zmelu vremena Kkoj e prol azi [ vriemena Kkoj

neposredni givot lula od 'suptilne i ri skant
Merleau-Po nt y napr’sbi'ti/ Kagezdal i domi nirat.i pr o
tijelo znal if?4dliovaje Revesdg gosof b yrenenu pjesme, tako da je za
njegovu konfiguraciju potrebno i peecéepnije i dr
vremena simultancsu pr i sut ne u pj e s mi AMo st Mi rabeau
posieduieAs i mul t anu podieljpnaaine ikaadvaendk @ k o kagé Ber g
izmelLu perspektive vremena koj egdesklvigeme i p €

A d o g d Hotafi. U toj svojevrsnoj vremenskoj dijalektici, suprotnosti se sjedinjuju u
jednom kompleksnom iskustvu.

Teme ljubavi i vremena su nerazmrsivo prepletene, ali temeljni paradoks stava koji zauzima
pjesnik je u suprotstavljanjwemena koje prolazi, koje je nepovratno, i pjesnikove svijesti

koja ostaje kao nepomil ni promatr al u tom p
koji se vrala, vel, opet paradoksalno, o i
sviestiotrag anj u. Uprkos el egijskom tonu, kKoj i j €
nar olAlkoholimai AMost Mi r genwaderafi Temdoa xial ofhpol j ub a\
jednom | ijepom Apollinaireovom i zrazu, i iz
onogto izdvaja AMost Mi rabeauif, ono po | emu
zauzima pjesnik i zmelLu tromabkapwvogmesntai ii
subjekat je ukorijenjen u trenutalnuansadag
prol aska VI emena. Sugtinska dvosmi sl enost
interpunkcije i slomljenim stihof,i zr agava tu tenziju i zmelu
sadagnj osti vkKenmemsame pmrolazi, (ali ne itaj sadag
stav koji Apollinaire zauzi ma: on roasdlkar @l wWu

!Pierre Reverdyi, uv r es ¢ oumggib E-A. Hubert] Parjz, Flammarion, 2010, str. 1162.
2 MerleauPonty,Fenomenologija percejje, op. cit, str. 94.
3BergsonD ur ®e et sap.icimsirl 4951n ®i t ®

APrvi stih svake st Boud le pontriviaabeduecowdetla Sethgop,go@ a d(ggi Ethost i r i s |
amours2) it rRadtiil gewdi l(¢cmdentsaovidanowea dva zajedno |ine kao
4+6), gto jednako odrelLuje ritam pjesme kao i nedostatak |
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i zmeplruogl ost i i budulnosti . U tonu refrena
i zmi jeganog sa mel anholij om.

Pjesnik kao da se do stpooyremansRPovneors@ ndrj @i gd ok o

sadagnjem trenutku, za razli ku od onoga gt
budul nosti, kao da ulvrgiuje tako svoj polo
i novih tendencija. Uvijek ostajeut, uvi j ek aktuel an na nek.i
moder ni stil ki stav sadr gi tu temeljnu dvosn
odbranu moder ni zma, i’sbs'dperemknd) satombeiiik
je zatog tjoe i oni aame g¥amatk kako gé je opisao Cendrars u pjesmi tog

naslova iz zbirkeDev et naest el gDixtnielurfi hp op jmeksa mBM iasset i ag
| egaAijkea naprijed, pa na zfid dprkospoaoj csueli kgjaoj@m e k a d
mogda mala, pireeksa rjogg duhovit a, mogda je to u
bude moder an, i zmelui wregtostjiiedne budbiljpast
sadagnj osti

Jer sadagnj ost je drugalija nego svi drugi
prolazu, At al ka prol aska [ é] mjesto konvergencij
takolLer i bijeg i #&%Cnm vnri eknaedn srkeo gmop@oer ek iktai N
moge izgledatdi neek.i trenutak koji ptrkojpada p
je sama rijeka Sena: rijeka koja wuvijek tel
ri jeke odl azi prema onome gto je iz njene p
naobalif eke, ta voda odl azsada@mjoagdtois,t .u Pk mjmajt
on kao da je smjegten izvan tog trajanja je
Collot, Ata dvosmislenost sadagnj osti koja pove
hronologije, usporediva je ssscb s mi sl enoglu hori zont a, koj i

njega nemogul ei’Dabngtbokal szimuatiano u AMost
percepcija trenutka i protoka vr emena, kao

Vi ge n ekaoijedmpstayrd wenutak prisutnosti i percepcije: ona se otkriva u svojoj

sl ogenost.i kao sami izvor neuhvatljivosti v
nal in, da je ona izvor novost.i. Drugim rij
pod azumi jeva narolito konaanjgt akcag un adlai nj eg | bea
viijeme koji je giroko prihvaien u umjetnos
Sama definicija |istog trajanja kogtiwa daj e
!Blaise Cendrard)u monde enti er austcl08r du monde, op. cit

2Collot,La po®si e modereedéhoystag2snhy uep cit

% bid., str. 53.
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proglASgisuv:ii m | i sto trajanje je oblik koji u
nage ja prepust. gi votu, to |methbdniksatdafhjsGe s u.

| ako AMost Mer allag ®auit rjea@t aklanin op rreazseknitd ak osjai

ova pj es ma govor.i o] i skust vu tog trenut al
per spektiva podrazumijeva i to da trajanje
(kao sadagnjosti), nego idat cwr etnae nva dsal gong eonsi
bogatija nego gto se dotad mislilo.

2.6 Simultanost staro/novo

U toj epohi, omi |l jeno vrijeme poezije post
pokazujesek ao i skustvo novoga. Ka d&[ 1ocojupntd arg red iuy
sadagnj osti [ é] stanuj e z a-staze, dadizlazak izpmjests ni k e
i fraktura vremen&i?’ Pj esni | ka istragivanja Ile sve vig
unutragnj ost.i Vi emena, tejepenuprmaodbopokag
s ami Il zvor novoga. Vr emensKki vid koji e sv
biti prol aznost I starenje (Ver | atomepohe, vel

od Claudela i Gidea, preko ApollinaireMarinettia, sve do Dade.

Ipak, prve tri pjesme u kojima je u potpunosti implementirana vremenska poetika

simultani zma su, hronol ogkim r edom: AUsKkr ¢
Transsibircufi. Gto se til plagpadoCaemjmadaoV i APl
New Y o mjk&ga fje, podrobno obradio CI aud e Leroy,stmaljzjnpak ajz
Cendr ar sa, koji takolLer ne donosi ni kakve b
neupitan nalin potvrlLuje TBimkdakaa sivl w,t j rremij
da to pitanje ne donosi nijedan koristan el
neophodnije slijeditd: odrelLene pjesnil ke mo
je istina da postojBuzAUsklEnesapaodNear Wos kiufii
moge tvrditi za AZonufi i AProzu o Transsibi
i skriveniAdi j az mgBhu dva pjesnika. Najvagnija pit

1 BergsonE s s a i sur |l es donn®e s PdriznPneBsks Wniversfaired de Framace, kotekcifa Quadrige; e
2013, str. 74.
2Collot,La po®si e moderne et .Jsa53structure doéhorizon, op. cit
Svidjeti: C |Apoliirdiee etLlCerrdrarg chezde roi Arthéir, Dans l'atelier de CendrarsPariz, Champion,
2011, str. 5667.
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takav dijaligge tmolder se pbezij e, al i i sj el a
problema subjekta.

U AUskrsu u New Yor kAdio iCreinnd rftdpaks ajiteoearsiuacijee d i s
i i njihova vremena jako se razlikuju. Cendrarsovo vrijeme fev e | fiedorairsantno
vrIijeme u pj esmi, k ao gto e sl ul aj [ u
Reverdyevim pjesmama.

A vrijeme dobrog monahaostaje, sa svoje strane, regulirano ciklusima meoltver ol i t o

boganskim redom. Ovakav postdgvkonpsvogesima ka k
sugtinski znal aj . Jukstaponiranje stjpar. k
istrageno u AZonifA. Tolajmetva naj bl a e enenlae va,g
same kompozicije, bag k\el iod pAUsckg ssut iuh aNe w
a da ne primijeti nagl i i neol eki vani nal i n
gok kssampeuvelava kroz promjene registara

novih, velikin i malih), kojesutso t ol i ko nagl e i neumol jive |
| itaod&onTaapratrksthdv r g i se zahvaljujuli kontr
od kojih je najvagniji kontrast Il zmelLu dr e

kontraste: nake el egi | nog peonk eastoralu, @ useed adzpioet i | ne
nostalgilne fantazAg§layv redipjed kil mrugj do Eitfeloe d e n
toranj, elegantno | i p kAlsu dowidgtl ed i | ni h greda, -asna SV O |j
vrhu, i sam istovremeno simbol modernizacig personificiran kagastirica, e da bi se
potom opet preglogsakmonv ogai mBpdcbimd Amv a X ® mi A

na diskretapa | i brutalan nalin. Upr kos 2Zpromaoriaa i ci d
se pribli gaAwajvieirndalkj ennaé zgl ed bez ikakve
udalienialit al nbbag kao gto to zahtijeva Reverdy
slike. Jedinstveni uspjeh etgawilnkestpontodaea
proizvodi transformaciju dimenzija, kao i 0
pj es me. | z tog simultanog kontrasta 1 zmelu
neol ekivan nalin, t ema zerobrhutegsijefne strafed mqr &rm os id
od ovog starog svijelaA | a k i aut omo lfials druge stranéy ¢ @ aji mas tr &1 o
ostalajenovda Aij ednost avna k& @A ajmoddrngi Esdpljaninista vi gapa i
PioXA?U AZoni f,i gdijteanj esvreglog su u i gr.i kroz z
te bez prestanka opsjedaju pjesmu u cjelini
Ovoj vagnoj temi lemo se jog vratiti i poku
'vidjeti: P Cantrepaine B Apbliinaite entrg deux mondes, MythocritiquePlariz, Pressddniversitaires

de France, kolekcija Ecriture, 1977, strl12.

2 Apollinaire,f uvr es po®t.sdues ,390p.Komizter vativni papea aRiral Xnaotsa
moder nissttriujkanm em u Cr kvi, te teakd zs pri je&/lkidg et ¢ | @ dAmdal v ®0 Be®

La Crise moderni ste@ahier Btaabpepnédhbkédhekxs8d@aqgae
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No, nije li ovaj paradoks nm/staro, koji proizvodi zanimljiv preokret vremenskih

per spekti va, nalin da se suol i sa u to wvr
antagonizama iizmelu staroga I novoga, te i:
jedna slikai zacijeloveoma&Z al udna i krgagkhoepu pjesnsvije pokug
vrijeme svjestan mogda da je ono prijelomna ep

2.7Gi voitmamjiene kod Apollinairea i Cendr

Cendrars u gradu New Yorku vidi sliku modernog vremena, nakon spomidjasija b r o g
monahd, a Apollinaire uA |l i j e p o | i Mmdusakonspojeliénjca r el
hangarima. Jedna stanovita pravilnost, stanoviti pravilni ritam vlada untwmom svijety
utjelovljenomuA | i j e p 0] i mM@AuCsdt rpiojnsekdojje |y lkiacvejl wtrr d ed o
puta dnevno prolaze/Svako jutro triput zapifesend 'No, b u d u [ i da to vrij e
obiljegavaju mo dmizvode tzi v zkvaukio vk o jkiojgea pr oi zv o
animaliziani(ASvako jutro tri p uzveno ta e iokoodde. si r en
Takvo animaliziranjge iste vrste kao markantne slik€:Kr da aut obfusat &g i
mostova bleji ovog juti@ te motori autobusa koA r i | u k a o fiiz Centrarsoveb i k o v
AProze o Transsibircu@mnj Nedvadiposee saapl iol
(i maginarij givotinja i i magi nataroijnovan@agi n ©) ,
krda autobusau s ebi mogda i maju negto prahistori]j
velilina je usporkrusaa ma ped:ndl jnpwmFraanous.l
dol azi ti samo iz iveomaddab e kmékpmyjddntamdnosa mu t .
izmelLu te animal nost. [ modernistil ke teme
New Yorkufi, AZdmiamsisi APreauii? Po pitanju dgt
pa i tih istih autobusana mu t a kako ne pomislit.i na mol nu
0O modernost. urbanog pejzagaCvijctowdzilBauBHed agr &
kage St:arobinski

Nai me, moder nost nije jedino u dimnjaci ma
moderno, to jejukstapozicijavertikalnog uzleta dimnjaka i vertikalnog uzleta crkvenih
zvonika; to jekontrasti disonantnoshjinovogsimultanog prisustva

!Glagolg ® nddnosisen a | j ude (jelati, stenjati), ali i na poj ptica
2Gto se til e jressnmut aA PPalhisad)jaefita k opl Alkohdli,z gzdbjier ksee t ak dlNer t eadi ¢
misli umrle prije milenij®© I mafie su bljutavi ukus velikih
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[ €] dbtjed u tdm jutarnjem trenu postoje dva tipa organizacije vremena koji upisuju

svoje znakove u pejzag: Vvirijeme proizvodnje
To znal i prije svega da se ovdje doista rad
obiljegavasjar epga susnhwvaome, te napokon o s
modernog vremena: s jedne strane nekom vrsiomp s ol ut ne mol i na Kk

pojedi nafi’ha svij ekaebjektiwdsikojo j;mnajavijivao Rimbaud.

Ako je moderno vrijemedvojno po svojoj prirodi, to jest i staro i novo, objektivho i

subjektivno, Apollinaimm@gowne isuCemarkanvs ot akgy
Fraktura sadagnj osti k a,odaklg sethegakagi har iszed
arhail no | apr agitsok ojnes knmegeratth o owgprodkol Cendrarsa.

Feti gi iz Okeani j e [ Gvinej e takolLer pPOS|
Adr efvond j kr gl anstva. U tom smislu Agamben,

koncepciji savremenosti, prime | uj i mak ® zmelu arhailnog i m
susret, ne samo zato gto najarhailniij.@ obl i
narolito jer je je kljul mof@®%rnog sakriven |

2.8Sat u jevrejskom kvartu u Pragu

Jog jedno pitanje vremena, po kojem se AZo
takoler i razlikuju, tile se sjelanj©. U o
sjelanji ma, i k ao sdvao js a@R weadtaivkag ajAgollinairg te d me |
navodai s v avjjeik srj ied taenljia gl agol ski prezent . N o
j ednu sl i ku, k ao eni gmati | ni si mbol tog S
sadagnj ost kako bi se suolilo ®Paagpel &njieméa
i du unazad. Apol l i naire koristi t u sl i ku
prol a’'aniplbfiom i u AZoni :

Lilig na Lazara isprepadanog dnevnim

Kazaljke starog sata u jevrejskom kvartu idu unazad

| ti uztmiKoedgu iswon® gi votu | agano

1Jean St abedialk&mi, n®e &8 Mag alzeée % e cbl. 2863 eportae nmbea r 1990, str. 26.
Zbid.
SAgambenGt a j e savrisméni k, op. cit
‘U zbirciL6 H®r ®si aHeuezej aGhei drugina
5Apollinaire,i uvr es pap®it, strgd2.e s
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Il nteresantno je zamijetiti da to vrijeme s]j
koje se |udnoazadfel ¢ i nagmijed i stofAtakarwmgs
svoj objektivni korelativ u muzicil Al navpl er slugajuli u tavern
pjesmé ) . Ta muzika sa |1stoka, kao I ci ganski
Transsi bircuf, mogu se percipirati jedino

vrijeme, ongestepercepcija vremex, kako smo i vidjeli kod Bergsona.

Ipak, za Apollinairea i Cendrarsa, ta percepcija kao da ostaje u pozadirs §likai anj a k o]

bilo da su i zrelena u prezentu il: u progl o
Kod Cendrar sa, vogzo,sthago naipmkedluj eagpagegma bud
d o s tai o§tavlja iza sebA& pr ofiyVoa grmi naAo kr et ni i jerl niegoroma

kretanje nije samo linearne e | [ cii ali @nudeiaursmjeru vremena, paralelno sa

muzikom gramofona koji se oke | e . GA caunipki agfa n s K i mar g, te r a:
vriijeme, t a muzi kf[ sdeo ppurge pu sptjie]s ns kkdjki odvai ma [
Apogoni sve vozoveallk,r ozathvglejluj uisivomdgigjiivo\d:
sedaAs vi,j &kao sat u jevrejskom kvarf’ootaje Pr agu
zato gto i on ide unazad u proglost u svoji

Cendrars A pdepdatad skofoviiomani s waeg | wiazg | &mjoa

koji opi suj e taj zajedni | ki aspekt AProze
gi votnih etapa i sjelanja, |iji niz se zavr
svog (Qovetaijel.i Ssu nagl agenebijie ppojneasophe al auo
giffoivdj gailviotApollinaire se obrala sebi S &
i skustvom vr emena, a ono je paradoksal no, k
buduli da je u njemu vr i emeacadiowesneno, zdvisno o |

od perspektive. Apollinaire i Cendravdded a v r i j eme ne ifpr optrio gel oisd
prema buydwkiamosgttio se obilno kagmeu nkrgduitiaka:

sva | judska i skust vaa vremenasAwn utnar niaaz i tzra jt @an |
takolLer prema proglosti: u olima | judskog i
protok Kkoji Nosi sve stvari prema progl osti

1 T.S. Eliot,Hamlet and his problems A T h way of eXprgssing emotion in the form of art is by finding an ‘objective
correlative'; in other words, a set of objects, a situation, a chain of events which shall be the formula of that particular
emotion; such that when the external facts, which mustin@te in sensory experience, are given, the emotion is
i mmedi at e [Cifirane sdutfx/avaviibartleby.com/200/sw9.html p o s j Wi2@A o 1.
2Cendrarsbu Monde enti er opadit, stc 57u r du monde,
% Ibid., str. 59.
*Ibid., str. 51.
SCerdra;sDu Monde entier au,stch7ur du monde, op. cit .
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viijeme sjelanj ©mjepna ogikel®Guijteo gj edminodv gs a, sir
ide unazad mnogo je jasnija: brojlani k sat:
kazaljki, a ipak ih vidimo kako idu u suprotnom smjeru, i ta neuhvatljiva i paradoksalna

karakteri stmak ap oo zsneahlia vdav ossami sl enost dogi vl | a

2.9Dvosmisleno vrijememo g ¢gi vot a

Povratak premaseprload ogto bkdyej €enddaklg s, u

l i near an, nijedno prisjelanje zfiaghbbackevimani j e:
iako u AProzi o Transsibircuin mnoga od tih
kao u AZonif. A da | Cendrar s, vozel.i s e
iskustvo vremendeanneinor@ Ona spavanom nevinostier Ao d s v i ha osaanijei SVij
pozobala ni jedan jediiifOna nevi no ¢i vi u Jludesnoj zeml |
na neki nalin zagtil ena satirazvienfemerca j eN@supt ¢
strofi, a vrijeme temati zijaezoi kkboh suwostaiomear bl
kompli kovanom brojbhaarkui st afiecseneSAiVitsel a |
samoAvj elito napkejdovmange daotzia mj eASBvakb jatgt
podegavamabog@nnogohragnihaz | i | i ti h vremenski h zone
vremenu podrazumijeva svijest s a t i tremutimai koji zvoner az | Adddagnij e
trenutke, razlilitim zvoni MZako| al o aRrégesad h anjze
Morteg El ekt ri | no z v owYoeu, Bvona Vanerifde k e Sw i Nd i treni
odzvonil:i (koje je on pregivimoy sSnegbawdnj ost
i skustva i njegovih sjelanjo.

Jedan motiv, neka vrsta tonikefalno se ponavlja u obje pjesmep j .gi WokAiZA se t a
motiv pojavijuje kacAt v o ji , ikva@tlii & obj egenaii,u trer glenopm e
kasnije opet sa slikom sata iz jevrejskog kvarta u Prdgl: t i uzmi.l.egi.i st
Apol l inaire govor.i o s viofim KhMjavpesme, motiv beropet aj u
vialAkh: pijeg alkohol Koj i prgi kao . vkodt vi
Cendrar sa, cijeli |jedwmrj mpawaofojempppeshek p
situacije glagol ski peApi epenatgam. Kkldjoie, gomaaljig iitsa

!Doktorska disertacilea:PoAlteecammnr peDsclkowevs ¢ mi sede en sc
| 6®criture chez Bl aise Cendr &rodbranjRadl, (ParisiHERutdepsdJhiversity)a i r e et
mentori Christian Doumet i Derek Schillingty. 400 411.
2 Cendrarsop. cit, str. 56.
SKoristim ovu rijel u znalenju koje se odnosi na muziku (
r j &uLe Petit Roberf 2 0 0 8 Yonique i jAeVIU Shota/tdhika PHONET. Koji nosi ton, itdi .
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osj ehaanpe v orgzvigsekroz beakrajno putovanje vozom, i ono postaje bogatije
od bilo kakvog elegantnog zapadnoevropskog putovanja (aluzija na Larbaudovog
Barnabooth®), jer je njegovo putovanje raaj svijeta. Cendrars je nakon ovog mitskog

putovanja osmislio svoj gi vot kao neprestan
AProzi f, on kao da ostaje prisutan do kraja
i sta stvar ivZa@hpdlinairegidenfrarotoliko insistiraju na tome? Na neki
nalmamj gievotema ovi h pjesama, samo gto to
autobiografije ili l' il ne i spovijesti
MerleauPonty Kasheekii vnost nije svajramehu dafrt
vrijeme | stapa se B.LSkWwohexkitj onre jgerdandd g as addi av
viijeme trenutnog dogivljaja i prolaska, ne
i pripadajulih sjeianjal.ang agt aakmo vteoz urjiej es alc
progl i tredaoagivinpkjadsddagnj ost i

Dal ja proglloslters,vaikm& osVvojtavr emensKki redos|l

odnosu na moju sadadgnjost, al i A wgjovijeméo | e s

moj ¢givot progao kroz nj*u, i ukoliko se nas
U tom smislu, u jednom narativnom dj el u, ni
i skustva stavlja na isti plan, te isto vagi

Po MerleawPontyu, Advosmi sl enost bitka u sikatjemtau ol it
ovaseshvat dvosmisl ef’dzgd perspektive, mekva naracija bi posjedovala

odreleni psi hiAlrkeiafiij zper dé pttwalpnoiravnavanje
(Aredoslijeddl) moglo biti smatrano genijalnom narativnom strategijom. Radije nego
nekakavApj esni | Ri k&uibi bami mitirao tehnike i po
prostorne perspektive), ovo bi bil abidanj i §ge\
raskidom sa wuobilajenim tehnikama predstavl
ukida Apr ozZznuuwiobi | aj enu realistil ku naraciju t
sukcesivnog vremenskog horizoftépak, jasno je i to da poravnavanje otvapsolutno

nevi Lene vremenske perspektive u poeziji. U

te ga tako ulini momaprotgmn ond u wlvipwjge sk blgipmik j g

! MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gistr. 436.

Zbid., str. 475.

% Ibid., str. 101.

4 Protenzijei retenzies u U f e n 0o me n ovreméskesintencip@ainastiz @ ed no salinjavaju mrec
intencionalnoststrukture horizontaVidjeti: Michel Collot,L a Po ®si e moder ne ,;maveder@djedot r uct ur e
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210Sj el anja u sadagnjost.i

Gui | | au me onlada ulwase uvrgrikeau od jednog jedinog stiha pretvara u ulicu iz

Wilhelmovog djetinjstva u NiciA At i S i jogiAadvi jlak omaleo tdikjve
dosta neobil na, nagl i t emat ski prelaz je us
puta pristupaizjede | i | ne perspektive, mogda i kao | e

Ovakav tematski prelaz se artikulira kroz isto toliko naglu promjenu vremenskog okvira, jer

se tako u nekoliko sekundi prelazi das a d &f 191 2. na sjelanja i
dietif st va, koja su izrelena i st iArm vgd vargeonhesrksi kno |
prezentu kojim Cendrars ponekad predstavl j e
izmi gl jena), AW eAT rma rusnio)tminRaua figiakla | e esto t o me

i pak kori st progla glagol ska vremena: u AF
dok je AZonafi skoro ci jlesltar fik t uradyz e rktain.a W j ted
evociraju, ne preprilavaju, sofmroe zsean tnitrdaenraa
kraju ipak na druk]|iji nalin i1sprilaju pri
mozaika. |z te strukture izranja diskontinuitet tona i atmosfere koji su dvosmisleni i

paradoksalni, buduli dcazswni iistneowriejllemd .i

Negto dal | e, prije nastavljanpASadaksBodhpgkao
da ponovo uvoidsadadrejtmut tmjl &ksumeA O vboagydi )jkuatorF ai r
sadagnjost pjesme, tTakenai Eakbropromogkodi st
bag jako |l ogilna ni s a prezentieedrugd woeqé&na igepobet ano v i

Nakon sjelanj© iz Prpaegeatranilkao fatog@fije koje se fedap:g me n t

zaustavljeni trenuci, nepmi | ni razlilite situacije na r;
nalin slilni [ jednaki . Brzina njihovog r e
svake slike, odgovaraju takolLer j edinstven
razdvojeneto su slikes t i h o v i neovi sne odesbkredagibfutalromi h o v a
brzinom. AZon a fi j e u tom isanliis| pripfavisveagohadgre
AProi zveldumwpgfivremena se vr (i takolLer zgugnj
doylijaj vremena. Da bi se to postiglo, neopl
uobil aj eni sukcesivni slijed, te i za toga c
koje se smatra da s u suveemdnskdgslijefde valjdd zbogttogaa g me n-
postaju kao neki apsoluti, a ipak zadr gava
jednog fragmenta na drugi dak ak oAsiadadfyiny @ sit :
nai zgl ed bez progl osti [ idand, wali seoswraraju. novivo b i |

odnosiAudal j éini pir etnreal RRever dyevoj definiciijdi
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Sadagn) o sdponpkad reprigjetnoali munjevito brzomijenja: bio je dani

odjednom stihA T i S i navel er Au uweldiik ome |rees tkoajaanuj e
sadagnjost se opet pomj eAoadj eudmajreesdt,o0 zda ak as¢ee
Apollinaire nas direktno i brutalno uvodi u zoru na ulidi$a m s i sdid .l ¢ dwa&m
|l uveni krug | edn'dgotodoaivamdiespedmet hnkiisanged
skoro da. je zavrgen

Kagem Askoroid, Apufigpoeas mhi peki mjastavila na
zavr gidomslIsjeduel eg dana. Zora je ipak si mbol
trenutakokrenut kahorizontu b u d u i (glagslski futurAl e sfAivianuza raz!l i ku
prethodnih trenutaka. Taj veliki krug dakle nfes a v i g grmit vor en, vel se

novom zahvaljujuli toj zmovoidr wgaelnmejnau koj e |j
Novost i alteritet, dva pojma kajl e ikveapiit al ni znal aj u poezi |
dvije naglagene osobine vremena u AZoni f. |
drugih simultanih kontrastao p | eni t o, tvori mnogtvo nevi Leni
moti va I mnaffbgoj apvish v amasfewi to jest jadkooveoma d n u

osobito vrijeme, koje je nepresugni i zvor &
bi smo jog Amobghidi dige wantoigiumhava Apol |l inaireu ¢
odnose, noveeze( vi dj et | pjkalgmma) AVeaedi i talj uti sak
emanira iz njegove prozodije. Drugim rijeli
mel anholija), al i i Ri mbauda (poeti kit stvar
pol j © i tradicionalnih analogij®©), samo g¢gto

se novo znal enje.

211 Nasl ov AZonalh

U interpretaciiji pj esme | esto se evocira g
znal Ap ¢ jfa ceiiture)’obj agnj avajuli nas|Akvr oggpde s me k
sata u kojima se odvija r a dmjj edime . Pa i pak, zagto bi Apol
napravio krugno, i zagto onda dat. takvo
Asvevrememskiij@rkagntcti klilno vrijeme, te de
Transsi bircuf, transformira 1 uovisty $imultanogy | [ i
prisustva svih etapa svog ¢givota, a ovo dru
'Jedna od uobilajenih interpretslciiljrao AkZaom eifi ,t rogdeitc ikoanoa | cni ek

Mirabeauhf.
2Dictionnaire ®tymol ogi,dea®Dueois, Henri Mittevand, 4loee Dadiaat Lérousse, Gmmnds
Dictionnaires Larouss011.
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Eti mol ogRiictrijoenlnnaiikr e ®t y mibd ofgn ajlujea gertj ahvias tuopro
pojma u tom periodu:

Upotreba svojstvena topograzfial i tBdai zamahal
siromagki h nastambi , sUstaao{/Ijanriza{a,rgradeldhlzidibaiu:a, pr
krugu od oko 200 metara g¢girine, gdj e je sv
razloga (bukvainozz ona non)M di ficandi

Apollinaire je pregao puAHoodda gMopnrtepnaar nfAustseeial
dol i ) @gMoeg| edamo znal leRdttdober{2p08)] i u rjelni

ABSOLT. LA ZONE: Bi j edna predgrala izgralena (il ec
gradskih zidina Pariza.

Znal i da nikako ne mogemo iskljuliti ida se
da je u to vrij e mje iakpitovmjesto nije nAnalbijednd an snatmao k o j i
da pripada predgralu, jer je u to doba zai s
bi i zabrao upravo taj nasleovmas al it|ankiom sipnepcliif
za OVU pjesmu koja je znakovita i oplenito
okupile |itave generacije pjesnika?
Vjerovatno je neophodno tu rijel shvatiti
implikacijama:zonaje onda negto doista moderno (zona
istovremeno brisani teren, neki nokit e r ipto@rzii jjfe k oj i Apol l i naire
otvoriti. Ilzlazeli sa uobilajenog terena, t
Azoinu Uobil ajeni [ tradicional ni teren poe
feudalnim vokabularom: zemljg kraljevstvqg carstvo, domenitd. Izbor ovakvog
urbanistilkog vokabul ar a, koj i je dotad wugl
prodematici modernog gradanakovitijijeza j ednu novu Apollinair
javlija u AZonifd, a to je njegov avangardi za
neke njegove 1inovaciije I pronal aseposv@oti ca
| egiti mna ©pjesnil|lka praksa. Mogao je odl ul
slulajno, jer muAjmedEo nihlagvhi pbobetdsbioi zbor
shvatiti kao povrgan. T a kojasa u snaistiiAjv e e me gy ® k am
pid.
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krugadva moderna i newdvli hjegavuAa v é@ Ino d sstt od a je ene
neobi |l nu i poznat u.

Linjenica je takolLer da bi takvo znalenje n
bag kao iAssimcsal ipk@fe zZltiakoag ivmaatmnogo neodr el
nego slika Isusove odsjelene glave u AUsKkT :
puno ¢gira i puno univer zal nizdrawam ra&kmpiali se ne
i stovremeno uspijeva dazaprnev e(dper ejdd dorsg eV @i «
pjesnilka slika onda wupravo veliki uspj eh?
mogda nije zona jasnosti, u smislu jasnih i
nauka: sunce preretameduvmadjueel rasgddsa mzumhomk o
koji se predosjelia vel odavno, ali koji e
manj e il vige pozivat. na A gednoljeiizvjasnotae a , a
zona [ e bitnaiimvenoje i stragi va

212Cendrars: sadagnj ost i kretanj e

Postoji jedan aspekt vremena kod Cendrarsa po kojem se on jasno razlikuje od Apollinairea

[ od Reverdya, a uostalom i od veline dru
sadagnj ost, knkada € eadi dashbackoama joeslianj ©, ni kada
[ nepomi | no promatranje prolaska vremena. C

putnik, a to podrazumijeva da su njegov vremenski horizont i njegovo iskustvo vremena
koncipirani stalnas pokretu Takavstavon zauzima kao pisac.

U jednoj od velikih pjesma na kojiimaPrsoezizas
o Tr an sisradbjda se odvija u vozu. Alto nije toliko zatog tjoe ¢gel j ezni ca
modernih vremena: voz je boi mb o | moderni zacije vel za ror

u pjesmi APadlbimaismvdu bdegil ,i cialii (j og kod G®r ar
Get nj ama i(Promgnadesiat souvemisredinom XIX vijeka. Cedrarsov mit o

velikom putniku savrema je zbirci Valerya LarbaudaP o ®s i e s d6o0O. , A. B ¢
fiktivnim putovanjima izmigljenaogdndVkge koj
nego voz, ovoj dvojici modernih pjesnika bjapr i vl al na fi gura veli ko
kada su parobrode kK s pr e si [ automobi i ul i ni i put ov:
ovdje voz radije simbolizira sadagnijkoz tr enu

sopstveno kretanje. U tom trenutkuvremenu kada je teorija relativnosti upravo nasajal

lVaIeryLarbaudLes Po®si esbodile Ra®Oi zBaPon®sie/ Gall i mard, 1966.
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(1905 1916), putovanje kroz prostor sigurno ne zanemaruje svoju vremensku gumenzi
i ako j e tegkmtdadje€dndrarsrbio appinat sa Einsteinovom teorijom, a

|l ak e i vrl o vjerovatno da nija. kMo, nladi in
spoznaj e svijeta, Il mpul zivnost trenutalne s
ulinio svetiAMalukadadkag&ompanija Spavalih

Ekspresa mi je poslala svojetup'TakpekehTozj¢a
uzvici pronalazese i drugdjie uCendr ar sovim pj es mapn@z d rAa\vai fip uu
APanami il i Avan faPaaama, ounieg aventures denkes sept fihcles

Ne treba ih nipogto s$hkvatitigaka&o obilna pr e

Druga odDevet naest el,gasdtnasovomATourp (kuwas tarang obilazak,
krug), preuzima jedan od Cendrarsovih opsesivnih motiva, Eiffelov toranj, koji u ovoj

pj es mi postaje metafora g¢givotneeemar ¢ij a@aog
sjelanja, bulenja vlastit &dasdieshvatiodd jmanasdia k ad
univerzalne sil e Gisimbdluakoji inmabikstadjélg ilikaavektor t or n j
prema gor e. To bul egngseenusie uswmal reetrigi §y lea kal a
Ei ffelov toranj (vertikalno), zahval jujuli
(la tour 7 toranj i le tour v kr ug, obilazak), t a gi vot na
(hori zontalno). To beshvatikampgutavamepa dobroezhaenmgae mo
je to bila jedna od Cendrarsovih najvelih s
Il Iana il bil o kakvog dg tiGoorgkaocoFEiffele tommjaa r o da
Tour Eiffel) postaje putovanjeko svijeta et our du monde). |&i vot ne
shvalena kao skl onost ka ,pojt ®&@vagmrj gti avkoat Ineae k :
sublimirana je u neutagivu gel za svijetom

putovanjem lgourlinguen. U tom svojevrsnomlibido movendiju pjesnik preferira
trenutalnu stvarnost kao vrijeme dogivljaja
sastoji samo od dugih monotonih perioda trajanpaprotiv, to je vrijeme koje slavi novost
trenut adjosteTogea dan®g L u ,iost @azlogg zagto Cendrars
opet o0 Vv bog Angéles hmitgdkdji polaziu 10 h02f ) , Apdeazi j a pot i | e
danas®,

Libido movendi e znal aj an el ement Celnedvreatrnsacevidtet peolea <
pjesama AMoj Avaldanséfi. (Na samom poletku pjesme,

lCendrarsbu monde enti er,opacii,stc62ur du monde

2 Prva dva stiha su 1¢10/Castellamare . Al i, porodica Sauser je boravila u N
Bourlinguer, dio pod mawsd®°vroms HGeprilava neka sjelanja iz tog
postoji nigta gto bi potvrdil o ev godinala$nmatram bleose zapravécradCoee ndr ar

dvije talke u vr emen nutak pisanjapesmdG asltafinljwmaj eat i nereoli ko g
1910te godine Pjesma je objavljena prvi put 19 dine.
SCendrarsDbu monde enti e r, opacit, stc 85u r du monde
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navedena sudbina pjesnika kao vjelnog progn

t o doba | ak smatral oAPh @k @m wrestpormi znlag lei npaj
drvwia/ Lut ajMdtiafJdDemidlaiitNapomeni mo da je takol:e
veoma vagna | egenda o Lutajulem Jevreju, k
jevrejskog kvarta u Pragu koji i de uanjmazad (
figureApj e$ nit @Aped Vil l ormgvigmozypaekaoms!|l ov jedn
Cendrar s zavr gava svoju pj es mu jednom zgo:
putovanja, koja naglagava kretanje u trenut

Pejzag nmeresirage ne |

Vel ples pejzaga
Plespej zag
Paritatitata

Jasesvéo kr &€l em

Ovdje fu dozvoliti sebi jednu digresiju, ko
kretanje, osobito u kontekstu t e epohe, p
simultanosti, te svakako i na samu teoriju relativnosti. Ona nam govori da je sve zapravo u
pokretu, te da ne postoji neka apsolutna referenca u odnosu na koju bismo mogli na
apsolutno talan nalin izmjerit.i ni toogekr et a
izabrati jednu talku, te od nj e swjreferentri i SVvVo
sistem za promatranje, te pretpostaviti, za vrijeme svojeg promatranja, da je taj referentni
Ssistem nepomi | an. No, t o | ebiadpsolhtnapsting bila game n a
se | t aj referentni sistem kreile u odnosu
krelu jedni u odnosu na aalstvargost.svakakedkeetanjeo d t e n
Cendrars kaglobetrotter (fr. bourlingueu)u | est vuj e upravo u tom a:
bi na neki nalin OAd eh g e g aft, miaopdsnaossthdomfbskvog j u
promatranja, u tom smislu da on odbija nepokretnost kao jedinstveni i privilegovani
referentni sistemdabg® kaomagtsd vme npisit hnatpa k
Apl es fipej Me @padrazumijeva, kao kretanje, ne samo neprestane promjene
perspektiva, vel i jedno konstantno pomjer :
povodom teorije relativnosti:

lCendrarsbu monde enti er,opacii,stc®@ur du monde
Zbid., str. 100.
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ZaEimst ei na, pr o giIBANIGAI nvgrenogsaBIlnGul nog st anc
staro sredigte. Il stinsko sredigte |e Uuvi j e
As adang njjeo suSAEDAGBGNI'OST

Upisujuli se u nepresjansvhjetgafezaCsendann:
kage, za svijetom,; al i on takolLer wul azi u i
kod MerleauPont ya da j e percepcija, koja ni ne p
uvijek interakcija sa svietomt e da se sinteza Vvremena i S |
zaj edno, u pokretu i kiAgZ] bresaoyaj Buduwpirio
jedno drugdje uvijek je negto (tfidkaosigo daii dj el «
AFenomensametanajprimjetniji n a implikacijofi’.i t uj e p |

| tako za Cendrarsa, trenutalna sadagnj ost
kao radikal ni prezent, ona j e vrijeme kretsae
wistomApol ja fipriismgegavim retenzijama [ prot
horizontima.AGellL zafiswidretome vrijeme kod Cendr atl
vrijeme givota i kretanja, .te takolLer i wvri

Spoznaja svijeta i intark ci ja sa njim kao da su rjiegen

tjeskobe, koja ga je itekako mulila u AUskr
Bl ai se Cendrars), ali ne i iza AProze o Tra
razmi ¢jety @asvajoj peeziji, Cendrars preferiradadga, vii t akav nal in i
svijetom podudaraei sa percepcijomiSvijetnjeono gt o ja mislim, vel
sam otvoren svijetu, nesumnjivo, s njime komumioi, ali ga ne posjedujem, ge
neiscrplii® Upr avo zbog toga je Cendrars, | ak i
(auto)fiktivnog lika iz svojih dijela, kao subjekt, svojevrshaedtazd , usmjerena p
onome gto niAakt isvan e dtnrosri sn@mendentadil j e i zmelu
Ni | eansko propitivanje modernog svijeta ka
postaje tako u toku njegovog dal jnjeg put
mi stici zma, te nemogul e, pa sami m tilim i nei

Takva bi bila CendrarsovA e g zi st encifij, ali m& os il teumoc ikjaass ni | e
ustvari jog slogenij a

lpaulVirilio,La Vi t esse, dPearliizbh®rGatliion®e , 1995, str. 166.
2 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. cistr. 343.
% Ibid., str. 290.
*Ibid., str. 13.
5 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. Gitr. 491.
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2.13 Aktuelnost(i)

Kada je rijel o aktuelnosti kod Apollinair
prisutna u njkiohno vioanr ikgotleangjius g amivk amlko i nejt aang
Reverdyak 0j i t o uo plA&Etme pybosa datjprekuuujse novifie. Taj stih

iz AZonefd nije samo pogalaikcoa pesvé novoj pogiici o v o k a
knji gevnogtei ,nek gjed iv bi ti stara ni svevr eme
Ssvoju autentilnost u aktuel nost.i

Nije slulajno Dewetfijhaedteset as ®idl mialks | p v e sAadNmg
Aer ni ~ME& Hheurcer n OKLAHOWA, i2& ganudr A914) je zaistavijest
preuzeta iz novinoO. Pjesnik je samo izabra
pjesme, te u zadnjem s thi houpi s uj e AtTa|l emesrduinRrepisaala] iParis-
Midijaf . Takvdppoedj kpknaj e umjetnmillekii h o pibgeleme t

trouv®na paradoksalan nalin posjeduje odrel
da je motiv preuzet iz stvarnog svijeta, k a
se hvali da je prepisao t#t e | ejgsmafiz novina Paris-Midi, a Ai ni ckojf ani f
razumiju novu estetiku vide u toj smicalici
Druga forma takve aut esutelegraficazdlednice na&dimmase | no s
ispisane pjesme, kao na primjepA | | i nai r eovo Melrecacn®fkio pi s m
1913, zapravo pravo pismo njegovom bratu |

karakteristika telegrama, kao i to da prenasivosti na (skoro pa)Asi muhahbinih .
Takozvana begi |l nRd ®gehphinNeafpjads(tfarv.l j a tako
simultanost, kao u Cendrarsovoj pjesd8ir ®p i tie ment s

Trenutalna sadagnj ost nije nugno izvan hi st
moge donijeti epaghjmé nrea pkogdhjue n gPrj cegslantadoa A Ma | i
Petite autd),’ oznal ena jA31d.at mjme e c a (paviustjhupesrae). 1 9 1 4

Dogalaj i sprilan u pjesmi predstavl jako, k akc
smo bili vel zreli i oravomdilfii (pos$lojmedmijeinus kiu
datum se zaista |ini neobjagnjivi m, j er su
rijel u pj esmi, zai sta dogodil i 1. august a.
o Apol |l i nai r e oevidunirebal zoalti @gsimogading 1914ovaj prvi stih

neodoljivo podsjeia na staru patriotsku mor
fregata napada Bordeaux:

! Apollinaire,i uvr es po®t,strg3®es, op. cit
2CendrarsPu monde entier au,stcl0®lM0.du monde, op. cit
SApollinaire,i uvres po®t, btgqlB%B85 op. cCit
*Ibid., str. 207 212.
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Au trente eto3tn du moi s doéA

Nous v mes venir sous | dédvent ° nous
Une fr ®datetre d o6 Ang

Qui fendait | a mer z6et |l es flots
Co®t ait pour 'attaquer Bordeaux

Hi storijski dogalaj 0 koj em s e3l.raggdsta 1800, t 0 | |
kada je brodConfiance kojim je komandovao Surcouf, zarobio englesku fregadant

Dakle, za razliku od 1800 godinel 9 1 4 . se dakako ni j e radi |l
Njemal koj , ali e i u jednom i u drugom sl u
mjere je Apollinaire bio nestrplji verdea pok:
upul eno engl Eskonar Kealpjowr ( | e Roi d'" Angl et e

guerre sigurno se jako svilalo A dtAwatiion AFut u
futuristdl), gdje se dijele r u,jaé i merde koje je upulenoaikri til
profesorimat e pi sci mad iz progl osti

Gtavige, mi znamo da |je Apollinaire jJjako vc
melodijice kojesumiA do g | e fipr ikrakdbr’tsa m| & adlei,gl edno da o
osmerac Au-trenteetun-du-mois-d 6-AJtTako je 1914 godinareaktuelizirala tu staru

patriotsku pjesmu kroz poigravanje sa datumima, po cijenu toga da se lukavo zametu
tragovi. U Hronologiji izdanja ApollinaireoviP j e s ni | kukr @ g e lp,amsani qu e s
su dogalaji uprpegpersimianAMal i: 3% juli: AP,r oghasdaopi
mobilizacij e prekinuo | e b@a mivdpAkallindinead j | ce r
njegovog prijatelja crtala Andridai Rpenieyaed
je datum bio 31. i dge Francuska napadnuta vjerovatno bude u Apollinaireu asocijaciju na

ovu mornarsku pjesmul i j u mel odi j u i ritam je oligledr
sti h, te je tu pjesmu reaktuelizirao za goocf
dolazk Anovog fisviTiratda ci j a, kao pamienje pj esn
reaktuelizirana na radikal an nal i n, budul i
automobila i |ini stadicomhieformit o dosta dal eko

No, datumi koje Apollinaireu pi suj e u svoje pjesme nisu ip:
hi storijskog trenutka postaje veoma vagna u
| esstmaznal eni u stihovi ma, kada datum nij e

1Za ovo ot kijeCHristian Deumétnegtar moje doktorske disertacije, koji je u razgovoru sa mnom prepoznao
narodnu pjesmu. Tekst pjesme i informacije preuzeti 23. novembra 2013. sa:
http://www.musicanet.org/robokopp/french/letrente.htm.

2Apol linaire, AFut urphosna: htipk/igallicart fr/drk/ 12 H8/hptok7 Gt dp.textemage.u
5Ccitirano pjebendu Marpnedue 0dold.1 913, koje j e objApslinaianasPdiz,® Rouve
Gallimard, 1938, strPIl a@i.siCh tpamifnuscglairgPare, Sortil 1949, s8. @45r e ,

4 Apollinaire,i uvres po®t, stgX¥s, op. cit
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pjesmomAL915iili Al4 juin 1915 iz Kaligrama Aktuelnost tih trenutaka dajen toliko

vagnost.i da t®map| & & mie :optip trane ji e , t om dtdnu, t C
Onisuneka vrsta progivljenost:i Hi storije kroz
Nova sredstva komunikai j e (uk !l j ul uj uf i gtampu) nudil a
aktueliziraju pjesnilki jezik, il | ak da n
pi gu pj es me. Gto se tile pogtanskih dopi sni
oneA p r o p uitvidjeleasvijetdi . l ako ti predmet. ne mogu z

sve zemlje preko kojih sputoval| u sebi nose jednu atmosferu novosti i misterijeekoj
pripadaju prije svega putovanju. Pjesma na dopisnici &Eapisuje u tu atmdsru. No,
takolLer, pogtanska dnojpesstnd cia urriejbeameo zin ah @alvia
tako razne Apollinaireov8pjesmedopisnicéi sa fronta.

MeLut i m, Apol |l i nai r eaktiethost alkk@o ok mji il Aeswrais ik @i
prema vr eimennauk,on agkt o j e dogivio iskustvo frc
rat ukida svaku vrstu kontinuiteta, osi m Kkoc
nj egove poeti ke i nj egovog shvatanja ul oge
sveprisitnosti (fr.u b i J,wvijek @ bio svjestankat ue |l no st i sa svoga steé
To stanovigte pjesnika je za Apollinairea

promatra svoje vrijeme, svoj&poha AMi | o st z a nas koj i s e

granicama/Negr ani | enog ikakawdkagestwi ALi jAapfog cCrve
roussé).* Ni j e ludno gto se Apollinaireov vremens
te postao prorolanski u predavanju o ANovon

postajgf nvencija budulnosti

2.14 Vrijeme rata, eksplozivnost vremena

Me L ut i maktuetnesineel mo g e adekvatno opi sati spec
svakodnevnom givotu u ratu. Kada je | ovjek
apsolut, ina DekKivhahj viemena postaje sve Vv
stanovite atomizacije trenutaka u Kkoj oj ni
udal jena, te daje jedan apsolutno nestvar al
anonimih trenutaka koje samo trelpar 0 [ it 0 j e sAOdirsedjiw jledlii:ko |
ltakei2Ni k o ne poznaj e nj i hov br oj, | ak ni ot

L Apollinaire,i uvr es po®t,strq3ddes, op. ci't
Zbid., str. 244.
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budul nost. Horizont buduinosti kao da je z&
samo moge zavjegtat.i svoje sjelianje | judi ma
U pj esmi AP a Abukoton dansdeis orails ,( dr ugi , Atsrt adhii i |
samo da su tipografski raspor elenidiknaad nwer |
rijeli, napi sani SuUu unazad:

| 6oses/ tu/ si/ mot/un/ Ecris
guerre/en/toujours/ ©me/ mon/ dans/ do6éi mpact
feu/le/crache/'f ®r oce/troupeau/ Ton

usudi g/ se/ ako/rijel/jednu/ Napi gi
ratuje/jog/ kojal/dugi/ mojoj/u/granatal/uda
vatru/bljye/divlje/krdo/Tvojé

Na ovaj nalin Apollinaire rugi funkci ju sti
takolLARse fillaiod@zdo i zdesna), al i takoler | i
odlazak u novi redSvaki trenutak se otvara kaoalti kolaps vremena.

Masakrirana sintaksa izragava masakrirano v
sekvenci prethodi stihk Tol i ko ekspl ozi va(¢Eamexplaidssorleni j e F
point VIF!' é ) , u pdsliednjarm | e | n ee napssama velikian slpvima, nego i

nekoliko puta uvelani m, s a splozgekBksplbzija gkavate Kk o | i
svaki put wunigti vrijeme. Brzina i brutalno

takvim situacijama ma@gui mposddikipegta diokyalpaije
nenaorugan/ Kr oz vjetar k ad dol e ta/ plozdr av
(pjesmaASaillant).> | p a k , to ne obeshrabruje pjesnika
Adubokd, dkm@as gt o [ &r yovot eksiCenholPiofondosi b
aujoufABbel ul ena dubina u kojbYj bereg molni

U Apol |l inair eoMloyjaf) pyak stimnavodildmgu fsitugciju, bez ikakve
narativne logike koja bi povezivala te fragnte, osinr i jimeal koja ih uvodi sve na
poletku svakog sti ha, sa i1 zuzetkom dva pos
vremenskog slijeda tilA s i t i Napioyama k ao da nagl agava njib
postojanje,t¢ ednakost I zm@glagojisk,) Ilpaezent u kom
fragmenata e jedan trenutak svijesti, no

! Apollinaire,i uvr es po®t,strg28%s, op. cit
2 Kurziv u originalu.
SApollinaire,i uvres po®tstrg22%es, op. cit
‘CendrRrosford &ujTowrtdaukiour doéAuj ourbDdednhouti| ,X12005, str. 6.
5Apollinaire,i uvres po®t,strg28628l, op. cit
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kriterija 111 poretka, osim njmahoN@,g mioGt & |
toliko neizviesno kao am | e g a i ma (ono gt o postoji), .
posliednjemsthu,Au ovome ratu se jako dalekofi.oti gl
Stvarnost svega gto postoji je stalno u pit

razoreno i izgulpeno zauvijek.

U situaciiji gdj e se svaki trenutak moge po
Apollinaire. U ratyn a s t nid poginuo, ali se desio trenutak iza kojeg on ima potrebu za
ponovnim rolLenjem: t r e n u awarka, dmputhaije gesneruke g k o r
napokonr ol eAnljjae v or uik 0o gs vpei sscea mi j enja za njega.
rolLenje kao Al jevorukog pi sc afkojpQOlaodg Leaoge no |
smatra svojevrsnim manifestonN e k e mo d eonnepdiet su izgulele svoj smisao u
rovovima izmelu 1914. i 1918, ali istragiva
i dugo nakon toga ostalo je jedan od vagnih
Ssu skovane u t oonaPiaeargakReverdyp, € ana zaistalodlazeveoma daleko

u tom pravcu istragivanja duboke sadagnjost

2.15 Reverdyev prezentizam i problematika prisustva

U velini Reverdyevi h pj eAtaeiiau [Tianipose gikak a
posliedicaRever dyeve namjere da okon| a’pgilsamuear no
idejutemék oj a bi pj es mu vjerddostojnd re@progukcigelRanpak, mnoge

od njegovih pjesama mogel i t at i kao pjesme o VvVremenu. N
sadg i zbirke objavljv¥alki mu (PHOEhrsduntachms19459 2 2 ,

sasvim je znakovit po tom pitanju. Kao gto
je posvetio velinu svog vremena, kolgoko god
svjetskog rata, te odmalakakan owloann |ocagngral ec
donekl e ironilnom tekstu povodom tog izdanj

vremena, i to oduvijek:

lcendrars, Tout a ud Xb:u rA udj 6oaapr joindritedgioGoh stri X1t 0o m
’vid j &urile:cubigme Nord-Sud br. 1, od 15. marta 1917, tcuv r e s c oappcit,stt & s 4B te ¢
dbéest h®t idNoedSudibt. 4 53w lkzidi, stre477.
SKako kagarepeomd iuopl e vige nije va g, alLes peihtries cablstesp.icit,j est e,
str. 49.
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Cijeli givot ni sam znaot ajadditviotni z;ya raa Lniavraod,
izgubio.

Ovo je tek jedno djelomilno svjedol anstvo
vremena.

Da na to ne trebam biti osobito ponosan, to i sam vrlo dobro znam.

Sigurno sam mogao radit.@ negto puno bolje.
Aitako j e to, prilika izmile na svakom [ogku
mal o ranije na sastanke, jer je kagnjenje n.
Uvijek budan vel od prvih naznaka svjetla
propasti.

Jog ,j wplreomatrao sam ugasnu svjetlost naopak
povrdgini jedne mralne bare gdje su pucalii,
gtgmd da se degdava, mjehuriii tinte.

Ta aktivnostkojoj je posvetiov e lu svagvremem djeluje veoma dokono, u smislu da je

mogao r adiptuinon@d@pttde jest mogao | e i mat. dr
korisnjeiangagir &nj pe bi mu omogulile da postoji
Takvo bi bil o stanowviogztoef i g gaz ijset esnncai ¢ naol i cshtial, |
1940ih godina, aVe | i nu jerkeekagan abjavljenal945. godine. Pa ipak, ako
Aprilika izmil| @, Arae s¢\ag keo nipiolpdidziazissp edndse na
neuhvatljivost samog vremeiiato je zabgtsoe ta ¢Jgel ja za bitkom u
uhvat.i stvarnost koj a i zmi | e i nvestira na
(Amj ehurfidbt vaiatdakl e na taj nalin horizont
ni kakvu metafilze | rkiuj sliigud moesiti dsaat vari . Egzi ¢
iz Reverdyevih pjesama osjetna je tako u ra
svega trenutalna sadagnjost, ali koja se pa
U uvodnoj pjesmi zbke Kr o v n i (Lgskardoideg duitoit 91 8 ) , Reverdy pi
na komadi ma c¢crnog crijepa od gkriljca, odno
Na svakom gkriljcu
Koji je klizio sa krova
po
! Reverdy Plupart dutemps,op.cit str. 387. Ja podvlal i m.
2Kod Reverdya, tinta je |kviuti maprdet afesmifHdrizonti ( gHorizamé PYAKjrerl ena s
prosuta po gednome pPpapiTaekubTientdimignaeagne kogbaslilno na Kk

ubijenog prijatelj@d o t v iokaoekmjigdi .
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jedna pjesma
je napisana

Fragmentirana tipografska dispo ci ja ne sugerira samo disk
klizanje crepova niz krok ao obl i k prolaska trenutaka, S
vr i j élnmdeHio nffme e i), glljeesu treaunipeA [ €] br oj divi(/sktorj.i 3Kk3I¢
Prol azak vieedakieRaovink&a vrsta propadanj a, p o

tren. Pa ipak, ¢gto se tile pisanja pjesama,
trenucima koji tako ostajlA z a pfi .s a @n | su takoler naj legle
mjerenimvy emenom sa jedne strane, a sa druge i
l i near ni viemensKki prot ok, te ponekad takol
Reverdyevim pjesmama | esto nalazimo stihove
A p o nii; Minuit & ,La Plupart du temps st r . 6 0, 244, 381, i
posljiednjemprimjeru, nakon sth& Pofip | sANg edb &l i ghiogtdafi nir a
neki svelani trenutak, Toi gopaemOgsakwvwnnbkaz 0balk
uostalomogr ani | eni na ponol, buduAPoiA&e darkadastR
satii ADe v eft AMdIit i Takvidprazni trenuci ipak vibriraju jednom intenzivnom

napetogl u, Pl ponekad wuzbulLeni mupotpunost j e sk o
i znevj ereno. Reverdyevski trenut ak prevod.i
progivljenog i Adkeonéroggvisamamagtloakaeabga aReé\

naziva u pjesmi AMNa fuijeamemps ot 292).i Onmfiniraetd) (
svojevrsni vremenski fragment k@ o ma ddjeidah je ostao/ZaustavijerdiQragéi, str.

188). To jedaklet r enut ak napetosti, koj i kao da i
viemenskog protoka, kao da jgme prozvela zrijemg e g e n
zaustavljeno u tom trenutku iglekivanja. T a
enigmu:

MINUTA

Nije se jog vratio
Ali onaj koji u nol je ugao
KIlatno sa rukama u kri g

Se zaustavilo

! Reverdy Plupart du temps, op. cjtstr. 163.
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(str. 192)

Reverdy t a k o L eavljenoo mines wrjjeene, kogeu gat fascinira svojom
nepomi | ADwiljuet j e ugageni postrpol 68) j siSivin] &1
nemogule ga je dokuliti, on je totalni mi s
Azaustafv.i o svij et

Ponekad takber vri jeme kao da se zal edi postajul
stvar woast i®a(l i tA®, i gnanod i |j e t o zaustavljanj e
fotografijom:AK|l at no se zaustavilo/Niko se ne mrdal/
je stara 6tografija bez okvirh ( s it87). Vrij@r@ predstave uvighe u|l vr gl eno i
i mobilizirano, ali |Je ipak organizirano u s

kao u pjesmiASTOM, gdje svaka strofa predstavlja po jednu situaciju na ulkgan
trenutak, ali bez ikakve vidljive povezanosti.

Jedna od Reverdyevih omiljenih vremenskih metafora svajggakg et ar , veoma | e s
njegovoj poeziit Vi dj el i smo da je kod Cendrarsa voz
njegovog kretanja. Nasugro t o me , kod Reverdya proturjelije
toka ostaje nerazrijegeno. On definira svoj
nepomi |l noglu, koja opet par adokAsVaolzn ok og d d r mze
odvodi j @& nangepd m{ bt r . 61). Trenutak e zaus
povezan sa vremenskim tokom i neumol jivim p

kod ApollinaireaAPonoi / To je talno taj @& cMinuuiatk/ ®og s
unmomeh pr ®ci s/ Qansleverd ®t s i b@)s & 4 9

U pjesmi AZ@ankecbché hafik ¢jca ol ito govor.i O ve
(opet ponoli), to zayesnapatglldglenpr AFved ednd:, nga il
Azvijezdedausjpajes/t ad ml jfmA Poes |vjiegden jnie zovkorne ike j
pomol(str. 184) . Mo ¢ epostiednsizZv azraipk ,t att e zkagg ol &

stajao? To se zapravo moge objasnit.i dvojni
ona paradoksalno vrijeme koje se zaustavilo (vremenska katastrafakoje ipak ne
prestaje da tele (taj dramati | ni |l as i pak z

nerazdvojan od neuhvatljive di menzije vreme

Samo trenutak dozvoljavda se uhvati stvarnost, a ipak trenutak je i sam neuhvatljiv, on
nam izmile, te SASiviigtetz asjee dviiroa | saR ewy ésmndofj | kg a
nikad njieAs matrao da | e @ ¥adgak, s wojoj poeziji, gross trudilkaou b i v

!Gto se tile motiva vjetra kod R-Pierea Richada o ovbr pismup@nieva zi da
®t udes sur |,a Poreisz,e SrPahish ,nek 8bdkcija ¢
2 Film Reverdy(serijagUn s i ~ c | e), adt@i®cbarBober iPaus Dumoyet, Pariz, France 3, VF films, 1998.
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njedan dr ugi pjesnik da wuhvat.i ono gto j e na
svijeta u kojem @i v podrazdnagvajuamisterij réemena.i Epignaur i j
viemena Reverdy | e dtromjfl.@mpjeskiaiOrad al@ditfraié ) e mu

t aj brojl ani k, koji bi ek katalkio ¢stl @ g2 ma Imj ed e nj
neizmjerno (odnosno beskrajno), u jednom gradu i j i z v oiiitke jsee ztaaskpoa ol
nesposobnim da nastavi mj veproliazak. U pjesmijnasiova | o
ABr oj | &€adrakeii (s¢g¢r. 172), nepoznathas aijeifigiieal i s pi
tog enigmatilnog trenut ka:
Na mjesecu
Se ispisuje
rijel

Ti pografska dramatizacija tog nespojwmnat!l j i\
speci filan karakter trenut ka. Vrijeme s e |
Reverdyevim pjesmama, a narAdl ietpat ine | iujze pm
stvarnost/Avaj kako sve je daleko/Brojevi odlaze; Y n poing sur | a r
pl eihas H®ue tout est | oti)A/Sk ¢ $ e dhaa/m®r losu tsio e\
umj est o datuma/ Lovj ek prifo¢Mericrke diz/ Vg nut ac rdean
perce | a date/ Ldhomme paseés,e pj Btsrnaav egrest | saa nrso
du petit ponte , str. 271) . Enigma vremena ostaje |

tajnama svijeta, tek a g 0 v i naéaizostul a

Reverdyev karakteri st i |esvojevidroAjp rvel zjnt ikzaaenme n a

slulaju Apolrlairnsaai,r esaa ii zoelnodvani m trenuci ma,
zvukom zvona, na primjet) Rever dyevoj sadagnj osti, pagnj
na progl ost, nego na prolaznost vremena u s

Ujednoj od mj upel atl jiviijih Reverdyevi h hg e s a ma
j ett®e i z Les érdoisdsedutgt sve vremenske pojav,ea sSu O]
ipak nemogul i m, te nadasve meMwhviatt j & wiuitma k
prolazilNa krajut o j e pami enje je umorno/ Od sluganja
gifivAOstajeg tu/ Gledag ono gtad daltazi 10960 B)

piesme, ANa rubu neba fiedupezovabnavoajbolje po
izmelLu trenutka i nei zmjernosti Vvremena.
'Fenomenol ogki termi nammr @reamtg@ s kamejieai kmajie Auprisul ena

Vidjeti: Michel Collot,La Po ®si e moder ne gPars, Pessddriversitaireswe franak,61889, 1stii 80 n
19.
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ReverdyevAi ¢ |lfa geeomgi vI j aj viemena, por ettsaminga gt
tim i ono (gt mi meet ipornle dssmatvri ganj em, takolLer
metafi zil ku t | esk o sa(modermn) swetom,oponeksadikior vepnan | u
Zloslutne slkeeAPrazno zvono/ Mrtve ptice/ U kuli gdj
neponfi |[(notr ., tiebh. i Noal i da Reverdyeva sadsée
tieskobom postoji i kod njegasrati h t r enut ak a, kao na primjer

mo ment & Lalucamebovalek9d46):ADanas j d&.vds ebal iimt ali
takvi trenuci kod njega ipak dosta rijetki i privremeni (kako nam sugerira naslov), te da neki
neobj agmjiirvidomi nira skoro svim njegovim pje
nj egove Plusegnek sori ombpee) , krici, k a oA Guzboel osy&a npo
znacima vremeria. A buAdsuviei sdea zaustavlja/kRada samoj
vrijemelMse zaustavl@a (st r . 336) . UPouyr jamassmprolakricy njivovij e k i
koraci [ trenuci vi emeARomed aporal §dj sunslko
vige nije posljednji/ Nijfe (str. k3»80) prol azi .

Jedinstvenost svakog trenutka, nemogul nost
di menziju nepovratnog gubitka,AMugtud it akay, o /kl
se nefi vrsatira 342). Bilo da se r @milinaprottyj e s k ob
0 panici zbog izoliranog trenutka u kojem vrijeme kao da se zaustavilo, egzistencijalna
vritoglavica dominira Reverdyevim karakteris
povezane sa horizontom, KkKoji je takoler vre

Valja primijetiti daje za Reverdya, kao i za Apollinairea i Cendralsg@ r e z e jetuske a mf
povezan shr evol ucéeomar skimm projektom remeienja |

poeziiit e se takolLer izragava krogaveagpnijuumjemn:
gi vot a. Bi Inovondliizms(Apollinaire) ili o lsizmu stvarnosti(Reverdy), to
pribligavanje umjetnost.i gi votu i PAgyri oviup i r

sadadgnj Retvverdy tvrdi dvata:AA \wraidjaggmeg oisd | ek ii \j &
sat za godignje doba/ Vifge( pniek anmajlt @acéme sodidwra j
153).

Moderna poezija uspostavlija jednu speci fil
narolito u sl ul agtuo kvded aeinf jUsReveidyevojtpeegiji to

poi stovjelivanje sadagnjost i ,najpiierzbogsamogy a k a
vremena, jer u samom trenutku kada svijest nastoji da uRvatr e n u t nfu, sa ntau avcd j
postaje pproigpada ASviwietaka. postaje jog neuhv:
toga jog pogel jniijii z msaubjektw jednp drdgdjeousptostgruete n e g t

'Vidjeti objagnj esirjukaure Huimstae MthelCollgtL pop m&si e moderne ,et |l a st
po. cit, str. § 21.
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jednaAnsadagnj ost koj as mkegpdrjsksatko & pgperda chel

opsjedanje kod Reverdyase | i ni osjetnim u napet ost. |

Adr amatii ztirreemuthaka u njegovim pjesmama, K o]

obj agniKe najtano | e odzvonilo/ .../ J8%gOnmi jt ovr i

Ao p sfij etd 8 a d a ¢m $uoviemenske intencionalnosti: protenzije i retenzije koje

nagov) egtoagv aojsu i budulnost na (vremenskom)
Na polju sadagnjosti, ja sebi ne predstavl
budulnosti; mietipamegimmjedome drugome, o0sim
j edno i drugo izmilu svakom predstavljanju
horizonte moj% sadagnj ost. [ e] .

Reverdy je i sam razvio, u proznom djdlim vrag slilna razmjsuhghbenj a o

kori gtenja fenomenol ogke terminologije:

Progl ost i budul nost dvije su iluzije, popu
di menzije sadadgnjosti. Nema nikakve stvar nc
opsj ene, velakangodgjedns perspektivu, dubi
deformirana, pa | ak ponekad i napuhana. A z
odnaprijed, moge se r el i ,abstalomskorddnleomorgairhceg ul
zamislititakvua d a ghj ost .

Progl ost [ budul nost su za sadagnjost, ko]
mar gine bez kojih bi ona bila jako dezori|j e

zamisliti, da ostane bez njih.

No, Reverdyev yvj asnpie|l kda ipnopkew ggat i u dlemantei t i S
stvarnostj koj i su itekako prisutni ,Apnj ggbykimva
stvarnost koje nenia ¢cr( ® e | d®si r®ABokezimaaque u onome §
onome gto n@m mere sgtag ebi simollag) plojPsli ie @at p dat
néest pas. Dans ce qui nous maen)q,uehi IDaengsi CcRee

uEnvrac®St varnost je tako za njega tek druga s

Collot,La po®si e moderne et .,sm49structure doédhorizon, op cit
2 Reverdy Plupart du temps, op. cjtstr. 279.
% Collot, ibid., str. 49.
“Pierre Reverdyi, uv r es ¢ q RgmmarioneParis) 2D16tr. 890.
® Ibid., str. 935.
S Pierre Reverdyl, uvr es c qappcit, Stt. G941, |
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pi sut no, pomal o kao u nasl ovu Kki200l) gakojggj e s ni
j e Rever dycaosnaod n@t out fj iej e.! Zatk je @ansivarmosh mpréomin a
i sprekidana, nepotpuna, osakalena. Ali, k ao
Nikakve p esni | ke v e z erisutnegsntevlaur nnoeste .i Poezi ja e
odsutnest var nost i . Lak je upravo td odsustvo on
Pa ipak, ne mogemo nikako govoriti O pot pu
Aodsutrnosti skoj u prigeljkuje tmsthaSas Reverdyn o st i
potvr L uAles tdian sjke pjesni k (il umj et ni k) [
snagu, osjefilaj za stvarnost

Za njega mogemo r el iiakd® prisustvopyijek sljalijekkaopda gas u s t \
opsjeda mupgt g widlam, oidl ipj esni kovi h omiljenih
da je to neka vrstgrisustvaodsustva koj a | e takolLer [ artiku
vremena, povezana sa percepcijgnp j est sa strukturom hori zo
kod MerleadPontya:

Ta konvergencija postoji zbog | injenice da
organi zira [ jedno [ drugo str ukkbouirza hor i
Heideggerai MerleatP o n't y a , sam princip melLusobne prip
moderne pjesnike, [ é] mogul nost da ugrade u
[e].
Pitanja stvarnosti i prisustva u poeziji povezanaa strukturom horizontkao jednom od
osnovnih struktura percepcij e, a Reverdy ka
sudeli po dogivljaju vremena u njegovim pje
VvrIijeme. No, | ak i ne raljueasgagmdil iojlii ghashev
viemensku temati ku, kao gto su: ALovjek i v

i danii, APosli,jepoandedseldAMh@udmiégi h (a mnog
razmotri mo ovdje newiolugkwl upjjue swjamageripdksrado rn,a sd
0 vremenu

IAndr ® duQBiourchest p a s Mercarede rr@ncAPE2r s nous

2Pierre Reverdyi, uvr es ¢ qappcit,stt. 386 | |

® Ibid., str. 567 568.

4 Collot,L a po®si e moderne et .,bte4s5structure dodébhorizon, op cit
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STAZA

Prejak Vjetar zatvara moja vrata

Odnosi mo | gegir poput mrtvog | ista
Sve je nestalo u pragini

Ko zna ¢gta ima sa druge strane
Lovjek tr]i na horizontu
Njegova sjenka pada u prazno
Jog Hleaydi ose valjaju iznad kule

Nemirno lice neba se naboralo
Il ma jasnih znakova u geljezu na zapadu
Jedna zvijezda koja treperi izmelLu srebr
Nabor i rijeke koja Il e zaustaviti sve
umor ni svijet se stropogta u rupu

A od masakra ono gto ostaje
Uzdi geneoéi koja mijenja sve pokrete

Jasno je da AStazafi govV or-prostornomadrizostkkbsves u n c a

vi ge zatvara dolazela nol, a ona je negto :
dva s v iEptre tdeaximornides ) , v ka émplikacif@ skoro da je bukvalnb,u d u | i

da kretanje zemlje npwsornn kopatasijfeNdi ukj oe nvirjeemed sk
vel i ki da zaustavi zeml jul/l ovo kretanje gt
gor e okr dfl@émnognoduug kno pj e s ma ma, kao dedrcusu AOp
delarout¢) il i EABDtufnadi se o prostoru i O Vre
(budul il dadmak ®| mAgy ekitzinaal i $Sadagnj ost dogi v |
kKoj i I amiolgema g prostornom horizontu kojedg
Mi chel Coll ot naziva, po Hei Aeggerustammek zr
precizirajuli Abda ampij @&va au mojdemmne ptazdsnitle s
da taj bip g za savremenuAmivi pesst e aomadliranom
Podudar no Atedtazédz met enut al ne sadagnj ostje i Pj

moderne poezije:

Tako, pjesni| kasekst hma bretahnmae emiijddaggnj ost
eksplozivndl nepotme]] né Br et on) , gdj e | e | ere
hori zonata budul nostii [ progl osti i stovr e me

! Reverdy Plupart du temps, op. cjtstr. 219.

2 |bid., str. 225.

3 Collot,L a po®si e moderne et .Jsa5%tructure dodéhorizon, op. cit
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trenutak, jedan jedini tren u kojem se spajaju dijastola i aistokojem beskraj postajanja

kao da sekontréhirau jednus i f ugnu talkuUbeakvtirmjeanegnuci m
svijest i subvatitineohvatligaga mekger i st i ti i zmi canj e s
vremenu:
AUhvatiti i ezar hov mijé lugrdvey tafati z2Aodsut nom pri gel j
st varfinoo glaamu govori Reverdy? Nemogulia pjesn
Vviijeme u njegovom beskraju, da se njime | :

kako onda t o dajepo@2mk wemena uwem&nski hlorzgnt, predstavija
mogul nost bijega van vremedha@alTaje,nut @z nkhojsia

premjegta i zmelu pridGgésdslduze, po uzbrwnk Platona, saziva, a
Ai tn
[ é] poAiltinmi jpir ol azi trenut ak, koj i ne prest
Ssvoje sopstveno mj est o. Platapppp n atdopir bark.ag®
paradoksal nd iijrastudmoaa [jée] da dij el i [ razdv:
istovie me n o, ibpdafghoshAi Yma | inij.
Ovo prisustval odsustvo zaprav@es voj st veno sadagnj ost i upr av
prema proglosti, budul n ovslj¢iisadane @ imalirsepsinenud r u g d

egzi st enci j atrajuk snije gtitanim ikkonmestitanim tekstovima Reverdy i
Giorgio Agamben. Aligt a b oAdan\wridmesteasa@nj osti ? Ona
nekoliko veoma osobitih karakteristika, koje je analizirao Michel Collot:

Vanvremenost kojoj pristupa pjesn ka ekstaza | e nerazdvoj na
trenut ka, bag kao gto se vanjgtina hori zont
goloj napetosti trenutka, ekstaza prihvata dvostruki pokret dijastole i sistole, te konstitutivnu
oscilacijuizne Lu pri sustva i odsustva.

Ako ReverdyevaApr i gel j ki vanéd odsmutieaksbvar veost eme,
nastanjuje prisustvd odsust vo koje je wvidljivo u dvo
simultanosti trenutka i prolaska vremena. U Reverdyewwjez i | i mo g e mo op:

'lbid.Ja podvlal i m.

2 Gilles Deleuzelogique du sendariz, Minuit, 1969, str. 195.

SCollottLa po®si e moderne et .Jsa.s6Bucfdarpodoéhalimon, op. cit
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i stovremeno tr enkaoarenvid gi e z gra@®vaajnag ko ja c e
takolLer veoma prisutan u njegovim pjesmama

l zmelu nas dvoje vruli zrak treperi
| strogeno sjelanje
l zmelu | etiri zida gto pucaju

Niko negovori
Vatrase gasiod dima
(str. 224, APolicijski s

Preko istih boja dan letigasi se

Strijela od |istoga zI|l ata ga probada
(str. 292, Alzmicanje vr
Voli trenutak gto prolazi

Na kraju tvoje pamienje je umorno
Od sluganja &adavera zvukov
(str. 196% ALukobrant)

MelLutim, kao gto je primijetio Collot u tek
trenutk samo gto je to ponekad nakon naglog do

Ponol
Ostaje negdje u zraku jog mal o zvuka
(str. 2@62, AStragar

Sat kad se zemlja dige
Svi su otigli kul ama
Kretanje se gasi
(str. 332, AJedva nol

Sl'i ka u koj o] se dvostruki vid vremena mo¢
Reverdyev tipilni mot i v, al i bez iistkd o rom
i gl ezavanja kao propadanj a, koja u sebi obj

nepomil nost , sk @ponvndknaeop oBmi elexpasan(tdies):. e k

YUposliednjat ri citata: ja podvlalim.
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Kada crvena magla zalaska sunca
bri ge tragove

auto koji Klizi

i svjetlost sijeta treperi na horizontu

Ne ki drugi zastor sad pokriva pejzag
| glasove seljaka

l z nekog drugog razloga se |ica sad okre
Prema | elLima prolaznika

Ta munja gto se valja kroz duge valove z
(str. 358, AKockica | ed:

Gola napetost trenutka naeoma karakteristilan nalin daj e
Koj o] se ona pojavljuje izmelLu ostalog kroz
Razne vrste zidova, barijera i drugi h nepr
buduiaotsda ,kao rezultat ima nemir | mi sterij

Nad svim tim pokretima vjetar odmotava I
To je pomilni zastor koji se spugt a
Ostalo dolazi sa njim

(str. 361, AEhofi)

Vrijeme, koje je nevidljivo, predstavlja se tako kroz stkanje se mogu vidjeti i osjetiti, kao

vel ovi , obl aci, zi diokvdj,i vtjfeekaoyreM jioemgoa &g Lidl i | e
nevidljivo jer je odsutno, progl o il se ni
i sve (gto je msmaonmagoviajneigthemo zjoe na vanj s
tom smislu da strukturaj eidbmoqg ohp dl jkanpm@ruij 2w st

od progivljeApr osdaudjaedt mjko sk o f i [ struktur a h o
trenut ku ajne adds kuorn@ &k m evarled elr a| Ssvijeta
prezent a. Pa i pak, t aj beskraj ne omogul av
natprirodnom: hori zont je |l esto blokiran il
svojevrsna galektika horizontai | i nj eni ca da je on neka vrsta

upuluje na népdzedupedRegeéjdyevu trenutal nu

Nema granice
Ali talno tu sve e da se desi
Kad se zaustavimo a da to nismo htjeli na prvoj stanici

1Collot,L a po®si e moderne et .Js&4849.ructure dodébhorizon, op. cit
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Vrata se otvaraju u prazninu
Svaki put to je neki novi misterij
Zastor i svijest drhte
Gta ima iza
(str. 255, AJog dgokeja,

Dogalaji koji bi trebal.i da obiljegavaju pr
guraju na marginama te sagynj ost i . | gl ezavanje prevodi
mrvicama glasova il iAkadé&wesrai fikeoija s lskeb nuat.i ghov
tile bliske budulnosti, ona se pokazuje ka
APol az@B®&pia r(t.cs78), jednoj od rijetkih Reverdyevih pjesama napisanih u

prezentyk o j i onda odjednom postane futarprochegv ano bl |

Horizont se naginje
Dani su dugi
Putovanje
Srce skale u nekom kavezu
Ptica pjeva
Umrijele
Jog | edesaotveritiat a |
Na kraju hodnika
Gdje se pali
Jedna zvijezda
SmelLokosa gena
Fenjer voza koji polazi

U ovom primjeru buduinost tako reli nema bu
zatim proglost, i onda napokon posve nestat
Reverdyevd 0 gi v 1 j aj viemena se mogda | ini j ako r
Al i mora se priznat.i da i nti mn anikodjegnegs t 0

drugog ©pjesnika, tako skrupulozno razmotr el
primij et i t i da Reverdyev zatvoreni hori zont p
usaml jenosti, pa ponekad | ak i drugtvene Kkr
pj esni ka, ponekad, lako dosta rijiketghtawveg uzi m
pa moralistilke, IKFaoea@&adepjesmi AFasadad (¢

Svi smo mi povezani zbog civilizacije
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Prekasno I emo razumjeti opasnost te i mit
[ é] )

No zatvorena kula je kao mi

Intima koju niko ne poznaje

Pogl edi spol jaé radoznal ost

I nadge |licemjerje

Strah od drugog

Pas | uvar
(str. 139140)

Zatvoreniosd &kwuémut ka kada po§tad takmanakumodeijner u | i
drugtvene aAipeinmai kej uadinltilalon an ed rpaonzan ak ®j u n
priznat. Ngdr a ma mo der n oageugrave o svakoddewvid, aJdaki dan. Njena

tajna postaje stve pjigeninkedpakilgaaa da | e

beznalajnijimkaotinim sveakiamhim trenuci ma.
dvostrukoj i paradoksalnoj prirodi @menai asami m t i m i gi vot a. Ta
fragmentacija I ogol jenost, koje e biti j o
vijeku prema minimalizmu i/ili prema malim stvarima, postaju obje instrumenti pjesnikove
gelje da dosijgnednedasai stvi metom i sa ¢givo

formalizma i minimalizma koje je u francuskpoeziy uveo upravo Reverdy, a koje su
i male znalajne predstavni ke kao gto su Ren¢
£Emaz ili uchedr ® du Bo

216 Dogi vl jaj vremena i recepciija

Ostaje nam jog jedno pitanje o vremenu I d
stvarnost.i i razl i | i tprezentiranasgjrmeeinatnij av,r emmoegnua , p rp
na autentilnostgiivl pandogq?2 eRaut etRispiiigret prkiomj
pripovijedanje rdigurira je vremenski’. Ak o se sl agemo da -su k o
konfiguracija kIl julni stadiji knji gevnog pr
sebi to da poravnavanje vrensek i h per spektiva (ukidanje hr
autentil nost u tui seiregisit miviue MNaetrpostvaviti

mnogo ¢gi vl j eimawkemengke pejseektiveg érenutka u vremenu, a ipak

lpaul RTi ecm pusr , B Parizr SRuwili 1983, str. 137.
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konstatujemowodajeVakhoegsadr gi Ssvojevrsnu r
tog trenutka. Vrlo je zanimljivo primijetiti sa MerlesRontyem daA o Vana percepcija je

percepcij a, ona nastavl j@Pegzieptcijatigravivj
sakom prisjelanju, ona je ta koja daje autel

Kada se sj el ampercepeijkladasebigrdsigujgmeposjet svome prijatelju

Pavliu koji je u Braziliji, svakako je istin
samoga Pavlal svijetu, a ne na neki umetnuti mentalan objekt. No, napokon, moj akt

predol|l avanj a, za razli ku ogrisuan e d celdeami hj ei sokpu
druga su wupravo samo pr edon egdasgusiyeejedno mi S

eventuéno iskustvo, ono treba biti doneseu bitak od jedne primarne svijesti, koja je tu
moja unutarnja percepcija rememoracije ili imaginacije.

Pitanje je za novu estetiku upravo i bilo kako stvoptedstavukao iskustvoi kao
percepciju Vidjeli smo dat enut al na stvarnost nije uvijel

progl ost. il budulnosti, j er i nale takayv
shvalen kao vrijeme. No, i stina je takolLer
usebinosevelk u kol i |l i nu neodrelenosti. Ta velika
mi steri|j Pl odrelenu neobi |l nost, narolito
viemenskim horizontima trenutne sadagnji ce
jednavel ka praznina, zar ne pripada onda | itac
sopstvenim i skustvi ma, t e da Anas ktuassjtiviaa ltierk sit
ako su hori zont.i i gl eki vanj a khor nosntoal notgrkoo m

jukstapozicijom koja izazivd z n e n az#raonnjjeesasvim u skladu sa Apollinaireovom
poeti kom i znenalenja?

Tegko je poreli da se sa Apollinaireom, Cen
futurista i dadaista rala’kjogdanal enoobai |poceeitiit
poeziju tokom |itavog XX vijeka.

Trenutal na pj e s n daklg darenutla gecgptije,ois ta peycepcija se
reaktuelizira ¢dnosnomijenja!) svakput a kada se pjesma opet pr
viemena setakoael i zi ra kr oz vr iPpney kanstatira dagenneaphodnder | e
vremenu da nikada ne bude u cijelosti konstituirano, jer bi u protivhom ono prestalo biti

! MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gtr. 426.
Z1bid., str. 437.
SValja takalaerAnnrondaetrinida ifil kpao snteoprie dvveild ikvoods tRi mbauda i Laut
djelima onanemaovakve vremenske dimenzije, jer u njima postoji stanodito s k r i v | jiie n oa | Wialnin ee mie t
poremeiaj vremenskog poretka.
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vrijeme t e bi postal o p u k ao jep prostdrs jeranjegovi mmomentie n a :
koegzistitaj pr ed mi gl jenjem, to je sadagnjfdst, | e
Nije |i to upravo slulaj AZonedn i AProze o
vremeni ma? No, te pjesme su predstavae u Kk
i zmelLu ostalog i u prostoru (stranice), bu
Do ¢ i ewvteinema tako refigurifpt e k  ilui tlaoncu | i t anj a.

Podsj eti mo da | e c imitijati pnroivreo deus, t egttiok eo nvd ag ei snk

rekrer anj e sekvenci progi VAprinblgi gwrniieamg pea e prad Ir
Apollinaireovim rijelima koje smo analizira
nel ega gto je skoro isto toliko autentil ni
progi vl j enog viraeknoe nsae, moefjei ktasdkeog raed gi vl j aj a v
Na t aj nalin vremenski dogi velgmante stpapnedizi | e s a
pjesnikovog ¢givot a, dakoddii t@e®ca. c ] ipokipdaip| ees a
jedno manje ili Vi g e nptolagigiranoiskustva o .k atoe gman jt e
Cendrars sa ATranssibircemi, autentilnost t
u kojem je |italac akti vnoematizipgrognegoferma.k oTa&k v o
Aponul enf, dsdwermeojend pr et voreno u dadadgrejmestk op
je dato da se |lita i da ®Be ppabgi Kag&r dacg
povodom Reverdydanal i zi r al emo i%ka gteaxre@wii §tea ue sstlgte c
jer se tile problematike prostora i vizuel n

! MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, ogit., str. 428.
2Jacques Audet, ¢ Loacier des minutesft udes tfaoms8-bad2asness un |
1997, str. 91109.
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3. Prostor

3.1 Teorijski pristupi prostoru

Pitanje prostora je kompleksno u i1020nhkbje k st u
nas ovdje interesiraju. VremensRar e v o lopisaria ju @réthodnom poglavlju nije ostala

bez utjecaja na percepciiju i dogi vl jaj pr os
da je Al bert Einstein objavio svoju prvu t
godine, nepogdno prije pjesnilke epohe o koj o] oV
vriijeme isto koliko i prost or , prostorvriema j ul i

Kategorija prostora jedakle jednako relevantna za problematiku stvarnosti u pokaii i

kategorija vremena. MerlegRonty je zamijetippo pitanju percepcije, da i vremenska i
prostornaA s i it euzvai j ek pbtld nje padwvoival i o tdesneol er ,
shemé do koje mjee su te dvije sinteze uvezane.

Pristupi prostoru u kni gevnost. i nNi su svi iz skorijeg vr
obzirom na recentni uspjeh takvih teoretsk
prostora dage Maurice Blanchot u svojoj knjiZKnj i gev nli 6 @espasda&jroigt t ®r
1955 godine.Me L ut i m, Bl anchotova koncepcija uople
koje izul|l avamo, budui i da su one nadahnut
Whi t man) , dok e knjigevni prostor koj ega
osl anj aSjtwRipihama@a Mall ar m®a, zami gl jen preva

prostor posvel en ,islsodnb jomgnieva mii kaarkjvie, Vkexjei s
Ovakva sugti nsk aseirnaestetskbm flaous Ako za Blarechpta dj@o e

postojini kada na nalin K%Rkeov epradsyt otjvir dni e kuap rsatvvoa rs
kada raspravlja Asopotmee nja astjewammdkfmagi dj el a
prizivat. ni gtia @sitmj s eAbCeds skaomj@edgo Lderruiigmo g pr €
umj etnilkog djelaanegto| ek wjge s ilm Inia mebe s

! MerleauPony, Fenomenologija percepcije, op. gitr. 155.
Z1bid., str. 113115.
3 Maurice Blanchotl. 6 e s p a c e, PdriZ, Galli®ardafolio/essais, 1955, str. 1036.
* Ibid., str. 43.
SPierre Reesvsearidyd o egcs t he@NoidGudedr. 45, t:ti @rva ierse c¢ q opp &it, $tre 477. Ja
podvl!lal i m.
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Me L u ostalim vagnim kritilari ma koj i su p
k nj i ¢ge v nResd RichardJostaemezaobilazan sa svojom studijom o Reveedksal,

swWwjim pristupom pejzagu. Negt o kasnije [ en
Mi chel a Coll ot a, do koje mjere se pitanja p
moderne poezi|j e, | ak i vige nego i kada, nas|

Pitanje prostora definitivngena met nul o u knji gevnim studi | a
ponekad nazvand p r o st o r ‘i Danpsr pestoje rveoina raznoliki teorijski pristupi
prostoru. Pjesnici Michel Deguy i Kenneth White govasilio geopoetici(fr. geo p o ®t i qu e
a termingeokritika(fr. ¢ ® o ¢ r)iu tFrangusk®je izmislio Bertrand Westphal, te ga je na

r azen d leinhterpretirao Michel Collot, kao i drudi.Recentniji pristupi prostoru se

najlegle tilu narolito k nXl vigke wiooda sd radda u g e
romanu, pozorigtu il:@ poeziji, Vvjerovatno s
pristupeAmoder rii zammimgar dama prve polovine XX Vi
onda pripada savr emenoje stkam jpakgnesen o nti i .pr Bak
shematil no i pojednostavl!l jeno, narolito po

West phal pri mj&pwu¢ ewedeaskarevoluciit dntaj ecal a na pc¢
prostora nakon Drugog svjetskog ratenay | a gava da | e nhar eploal teitvknuo s
ostala privilegija jednog uskdg krawvegaeinarKsa
Musila*A i pak, pozivajuli se na amerilkog knj.i
zak!| j uRApj es tdaulacija prizagaepkeziji jer ona mj estjhbva na stranici i

rasporeluje strofe jiednddamojpziosaounvemal a@gisk

prostordi v e | od poletka dvadesetog vijeka, t e
Kaligrame nagal agt saavnm bal ni Yizuana poezjeodekakiel 9 1 5) .
prostorna (primjer kal i gr a,maravrio@naliziratnkako o | i g |
zasluguj e, al i u ovom poglavliju [Iemo zapol e

gt o s mo vali po pipanjwveeimena.

Naglasi mo prvo da se pitanja prostora u poeEe

gto smo vidjeld.@ vezano za Vrijeme. Postoji
pjesnil kih slik®©, alstornagpisasjkpuas t svaamii m etkignp eir i |m:
jest prostor.i pjesnilkog dj el a.

IMarcel Gauchet, | nNo wdeilclt @ © regl®su g DeoipSRYi neesmbag decembar 1996,

str.4 2, citirano Ppur Muaolelg®Geal bgtdjg@pdistt &r a h,ibe8, ma 2081, t h ®or i «
konsultirano 292. 2020. na: https://www.fabula.org/Iht/8/collot.ntmi#bodyftn1.
2BertrandWestphall,_a g®ocritique ; P@eli z, f Edi it 0ons e d pen ddeedenii t 200
| I anaéalotav. C
SBertrand Westphal, a g ®o cr i str@®28., op. cit
* Ibid., str. 22.
® Ibid., str. 38.
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U recentnim radovima posvelenim prostoru u

prevazi lLu oligledne aporije apsolutnog teks

shva | eni kao knjigevni prostor kao takav:
Postojanje [knjigevnog prostora] je wuslov d
je njihova isprepletenost. Knjigevnost.i j e
proces, t e dnauzawstavienomb iepokretrerk prdsteru teksta.

Drugim rijeli ma, iako knjigevni prostor ni [

ipak mora omoguliavati da se tematiziraju il

svijetu (ilibaremona&j a b to mogla biti), nar ol ito do

| itaolevoj osjelajnosti i magt.
Tekst Koj i se pilektoyoriseu udpg &lajo omkjal e mi ,
kont ur ama, na verbal nu kdnftiagoucrua.c i Tjeuk stvaod as tr
moge poleti ?®svoje isijavanje.

Brojni noviji tekstualni eksperimenti ostatiu mrtvo slovo na papiru jer nisu uspijevali
otvoriti knji gevni prostor. Da bi se to dog
igratiuloguAr i j el A% drugoga

Neophodno nam je prihvatitdi ovaj pristup po
pjesnilkih djela koja nas ovdje interesiraj
sedaklet i | e, po i zr az wetolMo stvareel gaogrdfife Ikdliko igeografijd n

koja je manje fifZat ovilgemd mmmgii atau miat i pr obl em
percepcije | dogi vl jla¢ ma tecemije.o i na planu pi

1 Qud-est qudun e spuedieX. Garniet i ®.rZaberman, Saidenis, PresseUniversitaires de Vincennes,
2006, str. 18.
2 |bid., str. 2.
% Ibid., str. 24.
“Mi chel FEolilotnecg®ogramavedleinit ®d ainmd.
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3.2 Percepcija prostora i horizont

Percepcija prdso r a , kao i Vi emena, dogala se sa ob
i maginarnog, mobilizirajuli i stovremeno (il
tjelesniMerttaufout yakonstatira, podsj el am, po

suAoutragnj ojest].]ineodvpjiod ,j aigAie [...J sasvim unutra i ja sam

posveizvan selid.L ak i ako j e nepgekijelblablGei gdb avmodiso ed
imamo svijefiZgt o odgovara temel j nojMereauPadntyjejpakgo v e
opisivaoAor ganske rel acifij e Amtoppe&fasubjpelbsaona
porijeklo prostord*Ova potonja primjedba je temeljna
prostor nije shval esmllaaoonolbij ekpgs windt reint iitle
kao rezultat perceptivne sinteze koju vragi

slage sa modernistilkim i avangardnim pjes
vi j ek a, budul i pdaosu osworhipriretmemw) , bag ka
objektivne stvarnosfl,i | i jog i poredasudgndAp edara@gvaavrgeno e
univerzuma po seb. Schopenhauerov aforizank o j i su |l esto citiral

Apollinaire i Cendras, po kojemAsvi j et [ €] post ofiiposigideno k a
odrelbémusnao sl j edei om definicijoPontpABPsbostar k

nije sredina (stvarna il l ogi | ka) u kojoj
mo g u lo @9 | fi SAkovjeaswijet tek moja predstava, prostor je samo perceptijgest

dogi vl jaj prostor a. TiPmnpyeodomorsuj adelj a M
indikativhom:

Svijet je neodvojiv od subygenedolaprojekt dvijeta, o d sub
subjekt je neodvojiv od svijeta, ali od svijeta koji on sam projektira.

Ta predodgba da svijet post o) me Lsuatmkakvuz a s u l
subjektivnost r o fnaemndtnio| aArpsrkeadgo RBtjgi¢ MerlcawPomyil e d a n |
nazivat ak ol er Abittak u svijetu

! MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gistr. 421.
Zbid., str. 161.
% Ibid., str. 265.
* Ibid., str. 8796.
®Ibid., str. 58.
6 Arthur Schopenhauet, e Monde comme volont,® pertvicotnomme, rperpewWsenA.atBwmnd
Alcan, 1912, str. 2.
" MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gistr. 257.
8 Ibid., str. 443.
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Takvo filozofsko odbacivanjd o b j ek t i vin o gn as veisjteettas k om pl anu
gto Jenny Laukenaf aputto pgajkaot € uskpnbeksiuagnj o

francuskogA mo d e r mavazmpdir di , u koj em naga tri pj esn
pogotovo Apollinaire i Reverdy.No,t a s p ol j agdngsiosrme Loustw@n et r a gn
spol jagnjosti, bag k-Bamtyaio percepgiiUi mjeeddhboanmak r Nd ri |
tekstu o Reverdyu pj esni k Andr ® du Bouchet, [0 du
konstatira Aodnoos | utho imnzanzeilwa | ovij ek a i spol jagit
poezijei 3

Probl emat i ka bseprekstavljanja sevsamoend nivout filodofge i | ak samo
na nivou estetike, vel je ona esnietaopsjetan o p o ¢

francusku poeziju tokom cijelog XX vijeka,
trojicom pjesnika. Gto seovtiihl edj@d navijetaardsrag, e m
cijelog svijeta(Du monde entigr U srcu svijeta(Au ¢ 1 ur )dQ@dvedi ona daekraj

svieta(E mm -moéau boutdumonde Kr aj svi jeta Ko(Laifndque snir

monde f il m®eD)manmavetleiaame Neke od njih. U APr
Cendrars nabraja stvarné,ci pal dikadyviinaektngriagk
nabrajanja on dolazi do doiAswvaj ewm| (BUj Uil er

Claude Ler oyAw adesd litanije Ggndrarsdpeeuzima posjed nad svijétam
gto objagnjava kod ovoga pisca njegovu man
konstataciju ni takvopreplavljanje Stav da gaAs vi j et i pd seploagv Il jna m od

trenutka kada awmioge | oeijpuikkaplicitnog [ o]
zanimljivo primijetiti da Andr ® du Bouchet
glagol kao CendrarA[ Rever dyeva pjesnilka slikal] ne p
svijet, vwalatnapr ait il judski domagaj , na dohve
koji preplavlia]| ovj ek a s &@°AsSwifihj esitdi amasj el aj beskraja
dogivljaja tog svijeta, on je nespoznatlji
razlogaonenepr esugni i zvor novost.i i nepoznatog.

figuru putnika upravo iz tog razloga. S druge strane, MefRanty u tome vidiconditio
sine qua noipercepcije:

! MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. ¢itr. 95.
2 vidjeti: JennyL aur eMotd,ergni s me estqru®ttieq udeeé eltbeox f ®ni arei tIG®i nt ®r i or i f
| 6expression et i nventgiaornd eess tfh Gthioga)i esedicdch InhateBiiS8Ensiz, Rresse t
Universitairesd e FrancePeksbekti e s 2l0i0tRt1®rsdairr. e s’ 1
SAndr® du Bieegwende Reverdy U : Andr ® ADesudbanchet pu banal ej essai s
1959 Pariz, Le Bruit du Temps, 2011, stri 56.
“Cendrarspumondee nt i er au ¢op.wit, strd58. monde
®Claude Leroypans | dat el iPari, Editiens Crampion, 20115 str. 178.
SAndr® du B\enguwende Reyverdy op. cit, str. 56.
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[ Percepciijal] me ot var asasnoi jneatdui,l aczred i t & e md g

potrebno je da perceptivlas i nbedafinedovr gena, oAatmiar mofe

jedino izlagulii'se riziku zablude [é].
ASvinetmoge dakle bifikpopsumgahzodfekémnikmap
Aatentn[i] lBlustva z oknd j i najgeegt akoler neprest al
odr el uj 64 Pojamntiorizdnta jakge vagan u fenomenol ogij i,
proulavanju poezij e, [ foamagodi smo gwodjsel
njegovog dogivljaja vremena. Hori zont ©posj e
struktura koja je neophodna u percepciji viemena i prostdkaaad | e r i,yUyps@aVo 0 p O ¢
horizont dopugta prvo da se u®p ®stlavmu osdmMoo S

govorili povodom knji gevnog prostor*a opleni-
[ é] pjesnil ko pismo, daleko od toga da se z
t aj hori zont |l esto kroz maetafeme pupsfojae ¢
svijesti i prema samom prostoru teksta. Zbog te njegove sposobnosti da metaforama
povezuje ta tri pola pjesnilkog iskustva, p
obilnu temu kao druge, visidvrermerm aipravlje odedsgmn u s t
prema svijetu, konstitucijom subjekta, i e

Pojam strukture horizonta najprigel koristili fenomenolozi Husserl i MerleaBonty, ali ga
je takolLer u kontekstu moderne @@@aminpe det
objedinjuje u sebi samo razlilite polove pj
organiztaAper cepci ju prostofi,a tie proguvhjiAspmgaktl.
princip melusobnog priapasisertj d zpred uut @rra sit ov @
omogulava takojerakholheApdil.yar anj sust va

NeKki zakl jul ci o] Vvriemenu do kojih S mo do¢
pojmovima horizonta i strukture horizonta se isto tako dobro primjenjuju na proltemati
prostora, osobito po pitanju horizonta kao instance na kojoj se pojavljuje nepoznato i novo.

! MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. ¢itr. 1.

Z1bid., str. 107.
% vidjeti: Michel Collot,L 6 hor i z o,n tf @ambavieulx i 1, Pariz|Ldbos®z€&€o,rtde, Re9B8
op. cit.

‘Quodest qubdun es?pop.ciestrliB.t t ®r air e

SMichelCollot,La po®si e modertmue eetd aJs@wds8 zon, op. cit
® Ibid., str. 45.

" Ibid., str. 48.
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l stina je takolLer da |jper eroabtr agasa¢ ulpir o miajme

nepoznatog: bag kao gto se Wremwelwskj enh ma ma c
I i ni bl okirani m i upuluje na neijgsrahevienost ,
Akobne ndb0zA®npieseni hori zonGlanu Gtea mpéatlgari if
Champagne ) , t aj hori Adat spen nevidl jéstad) ,kope n
nevjerovatno nasilan i opasaf,k a ofi vkad | i zaht Ajbpe achee @an omwvde
Aproval it fi2liz sreucsipteiktswe stanovni k© rova,

i zmijeganog sa raznim nel i st djéloximamrtiacapaipaci m
prostor s druge strane tog zida znal:. skor

nevidljivom horizontu ponekad Lueurstlestre npgovi
naslov tog dijela zbirké&aligrami). Cjelokupnom Aollinaireovom ratnom prostoru, kao i

dogivljaju vremena kodPe, smanjpkhal kaheaént nog
on ne nudi ni kakav stabilan ili pouakdaman or i
zemlje gto je e@apliesmsl jueddeiij el WKalighaBlmp’eTajk o v i \
Aokfeanepr estAmmreo mirrdig e(i ninlktadudi ni kakvu st a

Monstruozne ¢givotinje koje nastanjuju to n
avioni kojiAl e g ,ijsauj at u t ol i koAddav ihiabpadklta geaowaliist

destruiranog i destruktivnog prostor a, vel
kogmar a, koj iArjeea | snsat inieaksifi emmaul i n . | pak, oV alj
uznemi rhorjzanta éaf Apollinairease | i n i ogranilen skoro i:

vrijeme i ratne teme.

Kretanje igra kljulnu ulogu u percepciji vr
vidiivom Apr ost or nu i vir® & deeje ano i manjein k a ic d¢rlgau p o

Pontyu, noAt vor ni pdRFatdipmeamitlomra di menzija hori:
zZa nepoznatim oligledno o bj a g ngloadetratterao mi | j €
(fr. bourlingueu). Ali ako je to nepoznato veoma prostorno za Censdrautnika (ili barem

jednako prostorno koli ko i vremensko), [ i ni
na vrijeme kod Apollinairea, koji je 1918. godine tvrdio da se bdruvi j ek na
grani cama/ Be s kit ®jpsaik koji sb usdm fadovs§s¢ gt ao i zmel u s
novog, te namjeravao takolLer proricat. bud:i

vremenski horizontkKa s ni j e | emo anal i ziratdi neke od nj
stavova i figura.

1zraz Michela Collota, . 6 h o r i z o tom{l,ap ait]se. 8.x ,
2Apollinaire,i uvres po®t,strq26es, op. cit
% Apollinaire,i uvres po®tstrq26%&s, op. cit
4 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gistr. 290.
® Ibid., str. 401.
SApol | i lagolienoriss@ ci uvres po®tstrPlides, op. cit
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Reverdyev hor ijezincth epr oQuollalvoato u Weéhonaxzede
Reverdy Ovdje [ emo navesti j ogisnee ktei |lzua kR g wd rkce
dogi vl jaja prostora. Po Coll ot u, hori zont r
psi hi | koigpjaigravaju scene iz podsvijg@tiNi kakvo i znenalenj
je za Reverdya svijet zai sta naseljen miste
ona nedAKifij] eivsapi sana preko mj es eCadranéuf . pj e s r

Otvoreni prostorikoch j ega i zazivaju neku vrstu vrtogl a
koji simbolizira smrt oca ili ponekad smrt boda, | i |l ak bilo kakav priz
praznina horizonta transformira u istinsup r ost or nu fii g wravA palktgeir i |
drugog svijetd“TajAdr ugfi o8t ppe kobno nedosti gan, al i
pjesni ka podbadajuli njegovu Qgudnju za duho
preferira ostatd.i sa ove stranaodmraniumd i dr ug
Pierre Richard:A[ é ] jedan jog wvagniji razl og povl a
odbijanje svih onostranosti: to je zato gto
nama bila predmet | edne &ijtvigck dsiatlsam@u giranti r a g e,
[ é°U pjesmi u proziLaAUGlwe B3t \dae wre®gfly (za mi ¢
kKoj i sanjar.i da pol eti [ Koj i polne tr| ati

posklizne na mohkeosmhypawowajni kihdin Prenwtghku ompla &
volio je od tadafiUpgkos phbogllkojoen galpapu k

niskoj materii/ Rever dyu se izgleda drage vratiti ovec
Ragtr ktaammo tppo ici jel om njegovom dj el u, razni
nebeskimvisinama samo da bi se ta srela vrlo brzo |

se ona wuvijek zavrgava u ovajlsdek u, niabipdn dwn
nam se suGeaijalobaj épovratak ®na kraju kraje:

Ta rastrzanost i zmelu moi nog zova horizont
najavljuje problematiku djeld 6 A r pays(Z &1 ,e187), koju pjesnik Yves Bonnefoy

Collot,L6hori zon,opat,sR&@verdy
2 Reverdy Plupart du temps, op. citstr. 172.
3Collot,L6hori zon de.sRe%3®Ir.dyVi djpet icittak olldeerx: c @iaenrtr edleRatyvi egrudeyu, r ¢
du tempsop. cit, str. 133.
“Collot,L6hori zon de.,sRéver dy, op . cit
5> JeanPierre RichardDn z e ®t u d sismodaine Par p o ® S ePairtslessaigk,o | le%k6cdi,j as ter . 21.
% Reverdy Plupart du tempsop. cit, str. 54.
" Richard,op. cit, str. 14.
8 Ibid., str. 20.
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artikuira na sl jAtdeli danpkipravi givot tamo u dal
nemogule lokalizirati, to je AldTawoopsedanj da ov
hori zontjer amd ®dja zbog kojeg Rever dytworekimo da
prostori ma, Pl barem oni ma Kkoji su ograni |
itd. U takvim prostorima ponekadeodj ednom otvara ¢girina zal
hodni ci ma il stepenigti ma. F ajibave psibdogt knei det
i mpli kacij e, mogu se nali u klasilnoj Ri ch
zaustaviti na |jednoj drugoj primjedbi tog
pjesnik uvijek ostajd i z me L u d@\a i s wivjdéitdaeniodt amaga pot i l
istrzanost i ReverdyevAb ol na duh d¥yPrai nsiijtetacnioj aj o g i t o

horizont, za razliku od Apollinaireovog koji je uglavhom vremenski, prije svega prostorni
horizont u pravom smiisla dvg egrigst arka ira&=zl is
da je jedan duhovna drugi materijalni.

3.3 Neki drugi prostorni stavovi i figure

Jedna ideja se | ini nezaobi |l wipeta Oma jepzazitp i t a n j
znal aj no zast uptojamakaje nas intecesraju. Radi Mstorijgkikrenutak je

sigurno veoma znakovit, u tom smislu da, | a
tema poezije skoro svih epoha, i deja jedins
jedno nojve. zAlmdgennapr et ka t edvantiahksgortaj natomapr i j
pol etku vijeka i dej asenmnogb manjg izyzetnorn kego us/njeme et a

Jacquesa Aragoa i‘'liliakbal elJwlvaga pVverome¢a, oSt ¢
Apollinairea, kao i za Cendrarsa/erne je spomenut kao nesumnjiv utjecaj u komentaru

Claudea Leroya o Cendrar sovoj knjigko} insp
kod Johna Dos Passosa vel 1926. u njegovom
(AHomer of the Transsiberia®,°’t e t o napominje i sam Cendr ;

1Yves Bonnefoyl. 6 Ar +pays Pari,P o ®/&allimard, 2003 [1972], str. 21.
% Ibid.
3RichardOnze ®tudes sur | gstr282Bsi e moderne, op. cit
* Vidjeti: Marjorie Perloff, The futurist moment : avagarde, avant guerre, and the language of ruptuBicago i
London, Chicago University Press, 2003, str. 13.
® Claude Leroyp a n ateliér de CendrarsPariz, Editions Champion, 2011, str. 45.
®John Do s HdMmarsobtivesTranssiberian, The Saturday Revi d"w926. fPristupligner at ur e,
20.3.2020. na: https://www.unz.com/print/SaturdayR&260ct1600202/
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nj emal k ®¢r Sturm1913j godind. St anovi t i knjigki i i nt er
i zvor.i uople nisu u pitanju, |l ak i ako bi b
njegovi jedinii zvor i, gt o bi u svakom slulaju bilo
koje me ovdje interesira, nego radije Cendr
prvih pisacaglobetrotterau XX vi j eku, vel nar kidztielivijef e dan

pothranjivali tu sklonost ka putovanju okgelog svietat e t o geograf sko o0s]
prisutno na ©primjer u djelu jednog drugog

Bouvi er a, autentil nog putni SanjukAeijo, za kbjegtbio | n u
tegko bilo tvrditi da ga nimal o nije nadahn
Ali to geogrAmsfvifjetmadidehagjaet i pj esnika o0so
do koje mjere Cendrarsova mitolegijaadi fetaka@il
brodove i kasni j-Romg®fgo,yv d uApmlil iAmAdifraeova a\
Takav entuzijazam prema maginama Kkoje | jud:
nepoznathpr ost ora ni po | emu ni jdea:netkoa jpeo vy @ma
epohe, nar olAistvdij @ oNap iotdar rejlue n i n a | miwlogljai se
epohe i vrti oko osvajanja visina avionom
nei strageni h kontinenat a. rsaJadjeld) @kva mitologimog!| e d
pi oni rsapotiviril enom: New Yor k, Sibir [ Panam

Galveston u Texasu, Papeete, Indija, London, Tokyo, Kalifornija generala Sutera i Aljaska
iz doba zlatne groznicé)Karte koje je Cendrars unmeto u tekst pjesme ne pretenduju na

geografsku preciznost: t 0 s u-u prelaze razdaljirel j ez n
nezami slive za velinu Evropljana, bag kao ¢
razdal jine i ta duagsa,ltokesvijeppza tazlikuadrjelkih, EvrapganaCe n d r
| ija neugodna navika jeste da se smatraju p
na kojima se Vvozovi zaustavljaju za Cendr a
statue za avangardne slikare one podsj el aju Evropljanina d
Kultura nisu wuniverzal ni i j edinstveni, t e
Evrope. One su pgb stvarikage sw za kCeridrhrssvijet Kasnija
Cendrarsova opsesigr azi |l om | i ni mi s e Ainsotve fivsnveitjee:é KBr
nal i n.

Mo gda danas Vi ge ni j e ylabalizakijip ma#dennoi dgolV

sveprisutnosti tog izraza u javnom diskursu
mi igmov u svijetAkhmjeikit j lesataviiaer ivigjleobal i ziran,
nal i ne, zahval jujuli tehni | kom i tehnol ogk

1Tr i st an LeS &nfanta du cagpitaine Verdel 6 E x pir febsuara 2005, bez precizne reference za Cendrarsov

| I anak, p r 3. 2020.unqn httpsd/wvaw.leRpless.fr/culture/livre/lemfantsdu-capitaineverne_809817.html.

2 CendrarsLe Panam ou les aventures de mes septonclesPar i z, Fata Morgana 2015. [ EAi ti
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Agl oball izaepphi koja nas ovdje intdamasir a,
veli ki h evropskih kraljevstava od XVI [ XV
hi storije gl obal isereunitnpomi, d g ejdenapsiltetaak | XXi vi
veoma obiljegena takvim procesi ma:telegraf, gl edi
T.S. F, odnosno radio), sa stanovigta kul tu
stanovnigtva koje su se dogalale krajem XI
Poznato je da je takva prila @ddricmdiicge okae@stlr
porodil ne histor i ji €endratéae bmA n £ & B jkaonstrkaat u n

Francuskoj . U to vrstraneime e d wioivusdljanikaplio v & i e

imigrantaulaz u upotrebu u francuskom jeziku tek nakon Prvogtskog ratd.Ali, radije
nego da vide sebe katrance(fr. pejorativno:m®t  )q Apellgaire i Cendrars su rado

zami gl j aémigrapte ba kao gto znamo, oOVi sgdije pri su:
su Cendrarsovih sedam ujaka upravoto. 8dan s e j e u p o |New Yortkuie mi gr a
to i j este pol et akn an jneegkoi mggoad isiowremenb mitslon d e |
stvarno porijekl o. Apol l inaire, fasciniran
Jevrejima iz pari gkogvhitvtaotaselLer Mpoanaj evu
biti drugi, al i kod emigranata on uvila takolLer n
jer je rnjoegavidm agdirvppntwt ost od korijena, nNos:
napokonsnovi,istot ol i ko nestvarni kao i ona crvena p
Por ed Ssvojih mnogobrojnih razlilitih ma s K i
AEmi granta iz Landor Roadafi. Mogemo to tvrd

pjesme radi o londoksj adresi Annie Playden, te o pjesmi koja je napisana nakon
Apollinaireovog drugog boravka u Londonu i nakon odlaska izgubljene ljubavi za

Ameriku? Ovdj e Apollinaire propi temjgrantastmpas tive nu
Francuskoj, Francuz u Londond,a | i je mogda u tim okol nost
krene za Anni e | da oproba svoju srelu u no

emi grantu kao prostor ol aj aAkao ¢ Vandci)se V| €
AUz krike | esdmenenoi’edzancemugtac j e Cendrars d

Apollinaire se nije ¢gelio ukrcati na prekoo
Kompl i kovani br ojLlhzarei k na stanici Saint
Apollinaire
Naprijed, nazad, ponekad se zaustavi.
Evropljanin
! vidjeti: Nancy L. Green,Repenser les migration® ar i z , Presses Universieanies de
gordiené , 2 0 0 P52; i MariecClaudéBhncCh al Gasd oi r e de IP@irmmi, griliat iD®Ttouverte,
2vidjeti u bil | elpdolaumiollipaird,ir eV ri evsa | pop @itastrg 1059 s

3 Apollinaire,i uvr es pap®it, btglde s
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Zapadni putnil e
Zagt o nenngmalBreegku’ a

AEvropski putni ki Apollinaire kao da je nar
Zapadnu Evropu. Treba | i nterpretirati t al
njegovom radoznalogiu ili md ss$tvsasigarmommij e g o\
Apollinaireovi prostori (evropski i drugi) uvijeguv e oma r aznol i ki , bag kza

j e moja predstavahf.

No, da se vratimo na trenutak na pitanje horizonta: umjesto da govorim o apolinerovskom
hori zont u, dljegdpur oreprestanior mijerfjanju horizonatapollinaireov

prostor je kolag salinjen od najrazlilitiji
promjene horizonata. To je hibridni prostor, te upravo zbog togemderan Za to ne

nedostj u pri mjeri. Poletak AZonef, a mogda | a
nagl o mijenjanje horizonata (ponARast ilraikc ei
Eiffelov tornju stado mostova bleji ovog jufrdft, e i st ovr emeno reowe ti pi |
Abe s ni s (dgicled ® Aralize vremenskog aspektA Ev o f)e W Z &ajei i

smo napravildi Gshoogl bmnemgt agt atisko podsj e
putovanja iz Apadlslaivmajiemeo vsoeg pgiamenjdasgsekie uej u n a
mont age. Promj ena vremenskih i prostornit
Askokokvdjmafipj esni k pravi lzmelLu razli|itih t

kao da posjeduju ikakvu koherentnost: modernitet, religija, poetika.

Cendr ar s u t om s mikenfrastimava Kgjegovagpjesntar istog paslova
(AKontrasti ), gdAnee nkao nvsit e ijneackibmasktbwaej ndh m

nekoherentniAs k ok opa@a ur banom prostoru Parima, zav
perspektiva:

Ljudi su

l zdugeni

Mralni Tugni
| puge, fabril ki dimnjaci.

Ovo izvrtanje perspektiva izvedeje zahval j uj ul i formal ni m i p
(kao u Apollinaireovoj AZonifAn), ¢gto se pokl

Cendridamace Pumonde entier au gstrl®3. du monde, op. cit
2 ppollinaire,i uvr es po®t,strg39es, op. ci't
SBlaise Cendrar®u mond e ent i er,opacit, stc 95u r du monde
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r aztloslti, n e’gkao i Hélaunay, €endrars zasniva svoju teoriju simultanog na
kontrastu, gto takolLer podr AKomi f ag & peobi
proizvodi dubinu. Simultano je umjetnost dukbirfe

Treba napomenut.i d wodirseazionaleojdubiai #cja biubdapkhace u
slikarstvy sa perspektvomt e i mi tirala trelu di menziju,
geometriji. Podsjetimo: ne radi se o bilo kakobjektivnostt vel o prostoru pr
svojim nepoznatim dimenzj ama i vezama i zmelu stvari. Po
se najvige pribligavaju, rekao bi h: i jedno
onoga gto nauka i staro slikarstvo i knji ge
takav nevileni dogeiuw | ¢ éij e Lpernoismt otr @k svtiodvlijmav
povezanost sa slikarstvom,L es pRuetn °Atproeashi sant
izl ogbu Roberta DEéPanatogeyda sulkabisty a u tpomid sue .

Del auneya smatrali jednim od njih,proz@a ol i t o
Koj i se otvaraju prema |isto fiktivnim svje
od toga. Apollinaireov prozes e Aot var ai, k ayd¢ ondassecz@lrd jr ap i cCVvi
svjetlosti ot vara prema prostoru koj i Ak lea gmnlongoog
geometrijskog prostora: obil no se otvaraju
naranl| u, pri mor ani smo aGdogultiom@a Igamu j £a 09

analogijiAlpwdglsy efiam@ilaj shal ogija sigurno nij
kada je godinama kasni jAemhajpasae PVfajval kw

Kozmopolitskii olito suAPamni zupyxeas tHoyr r(es Mai ntenon
Antilin ) koji je na taj nal igntpooevamanspppti mati
bojama, u skladu sa estetikom boja i svjetlosti koju Delaunay i Apollinaire dfete:d

crvenog do elenog svejut o fAilBarreenenog | i taoca ova sekve
instinktivno podsjetila na semafor, ho sem
Apol linaire zapravo govori O prizmaemma koj e
slikama, dok te boje sa svoje strane sigpl brzinu aviona i automobila te refrakciju

el ektrilnih svjetala u moder nom AgA aedlugk tgrtiol

ruge se i %kaoiwGendearsavj:u

Bl ai se Cleaudiaé sj,aedvn @d i tlDittahe iz: ArediresSidotiGen s e et dossier dobéun
La Prose du Transsi b®r i en,,Aréhives des lettre€ modernmes, 1987. 18t Soni a Del au
2 bid.
3Vidjetib i | jogjgsknieu: Apollinairei uvr es po ®t,btrgl0Ws, op. cit
‘Apolinair e Les fefuvres po ®t,bstgle®kl6y, op. cit
® Prvi semafor u Parizu instalirge 1912, ali semafori nisu postali praksa u tom gradu sve do mnogo kasnije. Vidjeti:
Gordon M.SessionsTraffic Devices: Historical aspects theredffashirgton, Institute of Traffic Engineers, 1971, 98,
citirano 20.3. 2020. sa: https://en.wikipedia.org/wiki/ Traffic_light#cite_ndfé
Apol |l ibas rfei aguar ebepod®tstrglBles, op. cit
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Kiga elektrilnih kugl:i

Montrouge Gar e <Padturisi kst bM®tdroor i Nasrvd j et
Sve je halo

Dubind

Za razliku od tog prostora u punoj ekspanziji, kod Apollinairea pronalazimo jednu prostornu
figuru koja je skoro potpuno suprotna, ali koja ipak spada u isti vremenski i prostorni

simultanizam pj esni | kjiegudj eksr sedi gme | ul ne stvar
gt o objagnjava i s Amj A phwhverzacdijaniau kojing pjesoik e | i (o]
sredi gtu givota na nefOl ngliedasnipma mpé&ol!l nia
pj esma APonuedjcel j &h Lundi trienGhfisting ) , kolag raz
konverzacija iz kafea, koja se | esto navod

posve tu poetiku simultani smat uimesdilimdkangar o
magi na iodbrnziengea, jke takolLer prisutna jedna

pokl apa sa Apollinaireovom, narolito u nje
pjesnika ne samo kadr oni oca koj i e tragat.i u najint
uzvi g aterijahmaim 1 ek akdioédealnog prijemnika svih vanjskipojava svih
kretanja,* bila i stvari

U kritilkom eseju o Reverdyu, Andr ® du Bouc
i pjesni kovog dj el a u cjnsKog fiozofa Giarbatiiste &ipau | i S
o porijeklu poezije i |jAezzainkias.| iPor epmmai rtoodju ,t € o
spoznafi , AU esvim jezicima, velina izrazae koj.i
nazvanapo dijelovima ljudskog tijela*’St var aj ui i tako predmete o

kroz tu transformécijel dopjekfdeopadamdp® s ¢
Boucheaneodol ji vo podsjela na Mjerodskidnewileaf or i :
Livie de mon bold APr i r samg@i®Duo Bouchet akmjeAkabujgeodayr

Vi co, svaka metafora neka skralena mi t ol oc
ogromna rasprgena alegorija kid Upkostpozivanje mo gl
na Vica, flozofa iz XVIII vijeka, u ovoj Du Bouchetovoj Il ntseer pr et

Cendr @ontmste®du monde entiera ¢ 1 ur  dop. cimstr.ros e
2Guill aume ASimultanismdilaettisneee L € s S o i r ® drs25, jueil9Plapreuzeto izt uvr es en
prose c o, mpediliPiereGaizdrgues i Michdd®c audi n, Pari z, Ga Hd, 19¢iastra’4 kol ekci
979.
®Reverdylegantdecri:i uvr es cqoppcit,Stt5356/3. Ja podvlal i m.
‘Du Bo u Ervargure deReverdy pp. cit, str. 58.
® Ibid., str. 58.
% Pierre Reverdyl.e livre de mon bordu:i uvr es ¢ tomih dp-cit, stis 783.
"Du B o u Ervergure deqReverdy pp. cit, str. 58 59.
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Reverdyeva moder no ssviet njpgové predstayaako o rékadp nije nj o |
navodi o Schopenhauerov aforizam kao gto su

U svojoj doktorskoj disertacijp Reverdyevim mjestimé_es lieux de Rever(ly Patrick
Wayrette naglagava neke od pjesnikovih pros

koji mapijesnii| Ronar aksokiregt ese susr el ufitgubj eka
pronalazimo jednako i kod MeauP ont ya i Mi chela Coll ota u
konte K st u, il jogd, Boaluiched aka®ekeddyeakrp pokug.
stvarnosh 2 Wayrette u tom smislu analizira reverdijevsku viziju stvarnosti Bamr e § e

[tankih] konacé p o ikoje je &dverdy preuzeo od Georgesa Duhamela i razvio je na

sopstveni nal i n, te vezano za ‘hlojeskkoviop | uve
definiciji stvarnosti kacAp otékteod j e na veoma | as‘@dgovataa| i n T
pisanje poezijgkoje Ai zragava tu inkluzivnost te pokaz

propitivanje stvarnosti na kojem se [to pisanje] terfiglji

Mjesta koja tu nastaju samo su |vorovi, vez
pronali, i zme law amé¢ mogiuisedezat ftakolLer nemog
svijeta, kljul za pristup sugtini st%arnost
Pokultak at i veze koje fdodmijau bimi ma&a oRew esrad yna sj
bi lk o vimpoeg a o, uz pomol poezi | e, uni j et ma |
prevazilazi ipreplavija, i takoAd at i fi s morsmroaz mr si vom KlTepku si
vezek 0j e pi sasut eka vikkpaBeApol |l i nairea, lija p
podudara sa Reverdyevom definicijom pjesnilk
pjesmu pod naslovom AVezed, vidimo da se nj
veza izmelu stvari, koliko i nast mjsamjjaelea
veze:
Ugad salinjena od krikova
Zvuci zvona girom Evrope

'Patrick VesleuxedeReerdyés doktorskmandoseEtaci Bano’  6.2012.aavno odb
Univerzitetu Michel de Montaigne Bordeaux 3, §t23.
Z1bid., str. 518.
3 Wayrette,bid.
4 Reverdy e gant de crinop. cit, str. 568.
5 Wayrette op. cit, str. 528.
® Ibid.
"TReverlday ,f ognct ié duupra @tsi opumanih dp. cit, stis 1278.
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Vjiekovi objegeni

Gine koje vegete narode
Ima nas samo dvoje ili troje

Ljudi slobodnih od svih veza

Dajmo jedno drugom ruku

Ovdje se sloboda sastoji up madvseih veza, da lm gea d a
onda mogle uspostavljati nove. Nta poetika koja se sastoji od tkanja novih veza
i stovremeno prekidajuli stare, wuople nije

raskid odsutan iz njegovih teorijskih razmatranja o tim rpgitaa. Raskidanje starih i
stvaranje novih veza svakakedonekle uzajamno podrazumijevaju.

U svom eseju 0o Reverdyu, ®sciBloiurcarejte piodmé lau
stvari uhvatei ljudskog razmjerd i neizmjernog svijeta, bez ikakvog ramrai , te on

smatra da je Reverdyevo djefop 0 d z n a k o m fipKaad kwoceApallinaes,eétnes

i zmelLu Reverdyevog subjekta i njegove okol i
centripetalno i centrifugalno.

Jog jedna AMoodngdlndiafi g remsstaor na figura bila b
sveprisutnosti (fru b i g.Usting,®adi se o pukoj fantaziji, koja dakle nema @ogg t a
realistil ko, al i nam svejedno t a pj esni ko
Apollinaireov odnos prema njegoj okolini. Za Annu Boschetti, Apollinaire je bio ne
samo, kao gto mu je Ai cepohdl bervmeGavidlakol &
i Al o vppliefiKu prostoru?Boschet t i objagnjavAspgakwken oedlit
da pohvat a tigswoge] epah@ ul tAggsdas v oj i sve, pr euzme
dobdi . Apollinaireova sveprisutnost zaista jeste jedan od stavova pisca, na koji se on
pozi va, kao gto se vidi U nj egolv®Mntmatnn & cistt
futuristee ) i z 1 9svéprisutrpskiasirangd zajedno satuicijom i brzinom® No, u

rovu, u kojem Apollinairfenugpie hipeenietar

Adar svefprrniasukrnaojsit ine moge pomol i jseaalazit ek ne

I bilo bi sigurno | jepge

'!Apol | i emsér &pve i o, eitsstr. 167.
2Du B o u Erverdure deqReverdy pp. cit, str. 48.
3AnnaBoschettl. a p o ®si:e Aparltld ntai r,ep. cithst. dBME | 3€3p3D4q u e
*Ibid., str. 16 17.
® Guillaume ApollinaireL dant i t r a e.iManifestes yfnut ti9l3}i densultirano21. 2. 2020. nastranici BNF
Gallica: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70494p.
8 Vidjeti: Laurence CampaGuillaume ApollinaireP ar i z , Gal | i NRFbiographle® | e R 6 1 Bif27,get r . 614
n a rtoskr.i618619.
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Kada bih mogao pretpostaviti da sve te stvari u kojima sam ja svuda

Mogu takolLer biti u meni

Ali u tom smislu je mrka kapa

Jer iako sam svuda u oviom | asu ipak sam

U jednoj itekako nezavidnoj situacilfpol | i naire ne pomiglja i pa
Al j dipotadu a. On zasigurno nije jedini pisac u
rakete za osvjetliavanjd| i fj ,e ptee kada ga opt udomiituraketss est e
obi |l no Zabdraawlnj adodaj e nekol i towlkslijeporkaov a k a ¢
da sam §i vot AaGag legtja umidrad (t&dervalllD devaoguearé r at a fi
bukvalno ALudo od ratafi)? Lini mi senosr adi | e
prije svega nd udemmiu svepitNjsaugmmw st iudesni dar svepil
Al arobnjzaknbptga , i on polinje da shvata kol
drevni h | udesa i ovog nhovog | uda olksdj. e Kjam tge

MerleauPonty primjeluje vezano za sveprisutnost

Moje posjedovanje daljinepr ogl ost i , kao i ono budul nost.i
givot mi izmi|le sa svih strana, omefireon j e n
i zme L u stisstijstainpegova nedovrgenja, pasvy dcka gknojnot sr
svijesti i njezinog ®angagiranja u polju naz

Uprkos njegovom mentalnorA pr i $iu sstvwwda drugdj e, te u pro
Apollinaire je zarobljen u svojoj situatij pj ega di nc Ad u ufig djvea , moag eo Woi
dol i do njega, niti ga utjegitd.i kao gto bi

A ipak, ApollinaireovaAsveprfi spbepetuje takoler jedno

mogda negto manje bukvalno i |noevnfk kojsir dineo, z ru
biti svuddi , ni je ipak bukvaltbs ouda wmoiget dbmtirenut ku
vril o | esto pjegice. To nas dovodiAskdtélfjfede
f | ©nikurbareom lutanju. Toj figuri odgvarajuSkitnica sa obje obalg=1 ©neur de de
rivesiamfionu kojeg se Apollinaire takolLer projic
[ prila o avantur almdaAmipdarn @wma f &'uQr nmmeessasniaei

!Apol | i Meaveitedelagperré , f uvres po®tstrq2des, op. cit

2 Apollinaire, ibid., str. 271.

3 Prevod Nikole Bertolina, vidjeti: Gijom ApolineRed i pustolovinaizbor i prevod N. Bertolino, BIGZ, 1974, str. 180
181.

“Apollinaire uzima klado®mewyjelblutkenvail znwo : moitJoa gistentna hjegpve mfi | gt c
poetcii znenalenj a.
® MerleauPonty,Fenomenologija percepcijep. cit,s t r . 345. Ja podvlal i m.
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aventures du é&)xrzlorkeHedegijgrh inostalit® H®r ®s i a)fligue et
barona doéOr mes an amfionjelkadjagsé $astoji W\ kjo entp @ o difepehn j u i

getnj i po gradu kao ¢gto se kAoonspjoenuajjei nkuozjiik ay
iz lijepogaiuzvg e no g a, kao gto taofiMogemonukiitkia, upoek
ne shvati mo odveAbaorftbrild Pmme s anyp,s i $mator aj ul i
tih marginalnih | ikova I mi stifikatora sa |
kaopr v o, pogregno bi bil o ignorirati l i ka s a
primijetit.i da se veze izmelLu urbanih pros
vrijeme, kao gto napominje Pierre Ipastajdi er ,
Aprivilegirani teritorij jedne osobite pjes

gudnj e, teksta) pr i pf’daNichelai ds Cevtenuapidani pogtdc U p i
| idela pi ge, rairodli il tag eknrooamd Arkda d aliir a[ng Je Igirj e t
natanke i debel§ ednog ur b a nidspisujdit Bek Gettead dalje oajzvija tu

met aforu koja povezuje hod i rijel

Lin hodanja je urbanom sistiemuebnbzgbowvoij enii
[To je] procesu k o] e nprispaja¢ogogréfsksi st em (bag kao ¢gto go

prihvata jezik) [é]. Hod t ak o iskazivamah | a z i SVOo
Ta problematika bi seuostalom mo gl a progi riti na odanose k
napisani m, te je | ak tArdaris p(apnoikrraettii na pooddnuohs
zavrgene slik®% (oblici, boje itd.).
Ur bani hodal tako nanovo osmiglja grad, kro
uvodi jednuAr et or ik Althihjoediae skl apanja relenice za
skl apani,gtoputpep® Apol | i nAnagwa vaimjaettfeaikoakioj
prisutna u savremenoj francuskoj poeziji, n

ljubitelja jazzaipj esni ka koj il pakJadqugs &®pdakt tog
hoda i iskazivanja ili pisanja trebaas interesiratii znamo da je Apollinaire volio

lApollinaire,l’uvres gaml prasedi o Michel D®caudi n, Pari z, Gal |l i mar c
2 Pierre LoubierL e po te au |l abyrinthParizjlEditeonande, | ®Ecotear Ho
12.

3Michel de Certead, 6 i nv e nt iiend. adsuae fajreRarizj Gellimard, folio essais, 1990, str. 141.

“Fr.®n o n c ivezdno w tegrijiskazivanjf r ancuskog | ingvste Emilea Benvenistea
>Michelde Certeal, i nventi on duystrd48ot i di en, op. cit

® Ibid., str. 1.

7 Ibid., str. 151.

8vidjeti: JdesRgneedePRDPa,r i z, Po®si e/ Gal |l i maHats,lesh@s®P&iz, (1977)
Po®si e/ Gallimard, 2001 (1982).

109



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

komponovati sti hove Oho dnaajvwidii it akpkeuwgehioid.
umj et ni | Kiilhkiih psjreesdstava koja je ¢gelio nag
Alezi k br zi karakteristilni i mpr esi vnii pj ev
(cLangage v®l oce caract®ristique i mpressi on
courué YZnal aj koji hod zauzima u njegovim vel:|
ta veza izmelLu |ina hodanja i pjesnil ke ri
jezika.Amfionj e bi o pj esni k i muzil|l ar kao i Orfej,
svojom pjesmom povorku g@givotinja i drvel a
pj esmom mogao premjegtat.i kamenje. Pored to
je prisutan u srednjovjekovnim romanima dragim Apollinaireu, u kojima je njegtnga
osobito naglagavanje mol i muzi ke u (ponovno
Orfej, Amfi on i Arion su ©prije svega mitol
efi kasnost muzi ke: muzika kroti tigrove, ol
i ma mopoddd ni prirodu, da | e ul i ni osj el a
najradi kalnijem obliku te moli: kamen, a t
bile, |l udesno se pokorTaovaj ezvindakiotjerkak oo el |
eti mol ogkom dmirsriimnma: polish,goadaledmpave.,aral i |
grada, u ovokaeg®hulosjnu vaelfe |l i nanovo osniva,
prvim junakom osnivalem? Kadmom) i u kojem |

Zal arati bigpi 4ad wgjemkad avrl o ¢girokom smislu to
takoler na pjesmu - -MeMurdidflcapj e amritka e adSaa izhawdtad
podrazumijeva izmigljanje novih umjetnosti,
I i ni mi se d&ki Apopllinagirrmdeske et nj e, i ako
slul ajnosti kao nadiremil s tsitpiokskadfp d ® Rrdsenni j e s i
i skl juliwvi pl odAkprneptaied cd g reji | mav j esmaes| ul aj no
kodA afisnai koji ucrtava svoje putanj ®tnoa skearttiul
pjesnika koji smiglja svoje stihove hodajul

tvel citirano pismo Henriju Mar t i n eeaApalipariane$ PatiZ) Gallijpand, a 191 3,
1938, str. 7 . CiPl ai amo ipo®tAmgd reReddon, ], Krid75. muscul ai r e

2 Guillaume Apollinaire,L dant i t radi ti ons yfnuttf9l3j donseltiranoka212020. @a sinéci BNF

Gallica : https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70494p.

3 JeanMarie Fritz &¢ | 6 ombr e: dwadripsht®eons m®di ®v a léeGahiessude recherchemy t he d
m®di ®v al e s Jieternetbka intanjel, lohseltsano 24.2.2020. m#p://journals.openedition.org/crm/13388.

4Apollinaire,i uvres po®t,strgl8es, op. cit

SProlazak d ®r)i v@bl i k eksperimentalnog ponaganja vezan za uslov
kroz razlilite anshtiijentea Demmilmvaej &okontinuiranog per.i
aktivnost. Citirano 11. 2020. na: https://anarhistickablioteka.net/library/situacionistickmternacionaladefinicije.

Apol |l ib@Amehi gn f & uu \vree s degop. cipstr. 496.
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nekoj sretnoj slulajnosti I za svakog [ ogk
improvizacija:ACi j el og bogovj et nogflduanjeje dakakgadio s a m
stereotipa o pjesniku lijenlini Koj i trali
posjeduje jog jednu di menzi ju, edestgnajainege pr i
stava, njegovog nesigurnog porijekla a o i | udesne | akolie post
njegova o0sobina. Mi c hel de Certeau, povl al e
prostora, diskursa i sna, dolamu Hoddopaa z
Hodat. znal i promagi t.i mj est o. To je beskr
mj est om. Lutanj e koj e umnogava [ okupl ja
eksperiment nemanja mjestaeksperiment, istina, fragmentiran bezbrojnim si [ ugni m
kretanjima (odl asci ma, hodanj i ma), kompenzi
se prepVvafajuli,smrégnentpgodoznak onoga ¢gto

gto je ték ime, Grad.

Stvarni grad koji je praktikovan istoemenoes anj an, | ak bi se mogl o
prakti kovani grad taj kKoj i j e sanjan. Da | i
kroz njega ne prolazi? 11i drugi nalin da
napraviti korak jev r 1 o0 neobi |l an | i n, budul i da on poc
polaska (A p or fi ) e k b &nemjéstokoonjoe Apr oi zvodi (gt é>je | e
Mogemo pretpostaviti da Apollinaire ipak ni
prolazakmi se |ini osjetnim u njegovom pjesnilKk
njegovi h stihova bez interpunkciije, I i t o
nepoznatom mjestu. Apollinaireovd mo b ifili nn B} e i ste pr va, ode k

permanentno izmicanje prema naprijed. Prije bi to bila neka vrsta fluidnoge bl e h j a
Al el @i agj astenteo s& skimjom i urbanim lutanjem. Pomalo kao Reverdyev
horizont, apolinerovski hod je stvar jednog prisustagsustva, koje je isteripode kao i ono

koje smo konstatiral:. vezano uz VvVrijeme. Gt
prostor na jedan mnogdt r i jneazlniin,i iprogirujuli ga na pari
Al ifj eplai za njega f as ciidrann heestetizikaa prostdrekbjiimui t i v r
seme L u,t 1 mi besAkDtnatlinnen:i stotine kil omet ar a
Jog jedno razmatranje o hodu, Apol l inaireo
pj es me. Henr i Me s c honznmecl uj egl mrsau |ia vdaiok co d neo s
'!Apoll ibhas rfei,agfavikesespo®t,strgl3es, op. cit

2Michelde Certeal, 6i nvent i 0 A. ardsue fajrgop.tcit, /i en 155. Podvul eni tekst u o
% Michel de Certeaubid.
4 Blaise Cendns,L 6 h o mme ,f oRiarriozy,® De rFolied,, Xm0 7 k[clii$3®ab]c, TakolLeB1§idje

ljepu knjigu fotografija: Blaise Cendrars i Robert Doisndaaipanlieue de Paris Par i z, Denozxl , 1983 [ 1¢
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pojave onoga g@gtino jPovomrdomaei Casomk® g pli ve pj es
koju je Apollinaire objavio bez interpunkci

Kada je ritam neodvojivo sintaksa, smisao, i vrijednost pjesmeée njen obliksmisao (fr.

formesens njena hihgtsdrpirlim@eEt®t r(dmsf or mira pisa
Namele jednu novu percepciju. Djeluje vige
konceptualizirald.

Ukidanje interpunkcije doelojed o0 nove situacije u poeziiji,
etapa u evoluciji koja vodi od slobodnog stiha (simbolizam) do vizuelne poezije. Po
MeschonnicuAst r ani ca | e fiu vVAihjeenka jpe deasnnir|iktoagm t i p o
koji je neutralafi>’gt o znal i da wukidanje interpunkcije
omoguliava razvoj vizuelne i tipografske poe

Ako je Awaéinionalauki danja se sipootzsntadvl jda Ijie
hronol ogko pr i podegldnakbmaukijfasja interporkaje alijondanpack o n
gt o je svako pripovijedanje pdaltaniui aj erei j
evolucija poezije u toku cijelog XX vijeka
vi ge AprvoisgNor,nakod Apollinairea, dogi vl jaj [
tielesnu pozadinu, povezanu sa hodanjem i urbanim prostorom.

3.4 Poznati misterij

Ono po | emu su Apollinaire, Cendrar s i Rev
fragmenata, odnosrelemenata stvarnostt a ne remel enje trodi menz
geometrije. No, ovdje predlagem jednu druga
sa jedne strane, te sa druge slikara koji nije imao gotovo nikakve veze sa kubizmom:
Giorgia De Chiica®t al nije sa prvom fazom njegovog p
metafizilko slikarstvo

! Henri MeschonnicCritique du rythmeanthropologie historique du langageagrasse, Verdier, 1982, str. 357.
2 bid., str. 303 307.
®Ibid., str. 313.
* Ibid., str. 310.
5Slikar je bio vagan za Apollinairea, bag kao gstkara, su Modi
nije imao nikakve veze sa kubizmom.
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Dobro su istragene | poznate veze ovog sl ik
1911.godindno t ek nakon svoje prve i eApolipdrea, u t on
koji je uskoro pol dbudeema mejaifiizi thkpegbied
je on prvi upotrijebio taj izrazKasni je su braia (De Chirico
grupe umjetni ka i pj es npidalae kK 09 0 i rs@ kopsged eo k Rigrl
Apollinaire osnovao sa prijateljima 1912. i vodio ga do 19jddine.Ra d e | i zaj edn

prvoj polovini te godine, Alberto Savinio, De Chirico i Apollinaire razglimot i v kr oj al
lutke bez lica, bez glasa i bez vidajé su kasnije nastanjivale mnoge De Chiricove slike.

Poznat j e takolLer |l uveni portret Apol | i ne
Aprorofiambkgmkruga koji je De Chirico nasl:i
na mjestu gdg ebiltei ovanj «krmshi916), te [ e mu i
izvrgena trepanacij a.

Eventualne veze izmelLu De Chirica i Rever dy
pripadanja istim krugovima il auwmgemastair dni m
d oboda (|l 6Association Art et Libert®), Koj e
|l uvenom pozo<olanbier'tlee kMisemi§ e prilozi le jedno
Voyage €I934™46)°Neé gta ne dozvoljavea dpjceii post a
neku komunikaciju izmelLu nji h, a i pak post
nji hovim dj el i mametnaafriozliiltkoo gMad lipivekrakraosjdtiav as e | e
nevidl jivi hori zont , Pl hoa i gbnti zAEniad ma
poslijepodnevaif. Ti mot i vi posjeduju veliku
motiva zida) iz Reverdyevih pjesama u zbirkarha lucarne ovale Les ardoises du tait
Slikar [ p sue srail K tzal @lbajriul kvuj eflans cm nparce zent on
viemena kao zaustavljenog i bez dogalaja. K

njegovoj slid&i dEgnivginaj satva@ mdpa afk atorggmwisk a
neki poznati misterij vlada na toj slici bag kao gto je sl ul aj u
pj es mama. Veoma | estom motivu satova kod De
t aj moti v, bil o zvuk zvona, koj i naznal ava
nivou. Zanimljivo je primijetiti jay 1 je Apollch@rei kr i t i | ar Koj i ] e
Chiricovoj slavi i priznatostia navodno i stvaranju ¢eisanet i ke
bi o veoma prijemliv i osjetljiv na tu vrst

! Magdalena HolzheyDe Chirica, Kol n, Taschen GmbH, 2005, str. 23.
Z1bid., str. 34.
% bid., str. 42.
4 Giovanni ListaDe Chirico et lavangarde Lausanne, L' Age déhomme, 1983, str. 3
SNaul na nkcdrjfaer eALe Voyal@Ped 68m GrcodekeefinaBhdbdi 28, 9. do 26.
http://www.fabula.org/actualitesAeoyageen-grece19341946_8921.php, konsultirano 28.2014.
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Aveoma voeptnai nmodefini zbisjj &jl @] A g eljjeesan iklak iihz
ukragenih satom, kulama, statuama,filtpustim t

Pored tog dogivljaja vr emen aida Vidjgliosmo kod sat a

Reverdya,zi d pregraluje horizont vi zuel no, al i
zvukovaAGt a i ma 21l Adi dpglkhavai da se dosegne h
neka vrsta zatvorenog horizont a, a tni doga
zvukovi ma i gl asovima koje je nemogeigye opos
degava iza zida, al i j e nemongeutiaef i zndtkio mt asll
zid je vrlo | est motiv, Koj i spaebhivai t AEDL

dol aska posl idjogmdbldskag wafma MNekKI nat ek nagbui ¢
T jarbolom i jedrom (nevidljivog) broda, koji se vide iznad zida. Zid kod De Chirica vrlo

| esto prekriva horizont, k,aoAArai jsalniakia ma MAF
pobjedad, ilW nselluu aojsut aAMehl.i ke kuled (1913), t
horizont , Magdal ena Hol zhey naglagava utj ec

lijim knjigama se De OvjteorijidAoeddrvebe mag nae K
kojoj sve gto je skriveno (nevidljivo) a wu

poetilnije 3*Jedpal aotd j nykepgevi h naj poznatiji
(AL 6 1 n i), unkojdj ee divi visokoj§g i v i C i koja od pogl eda saki
nalaziizanedkche da tanta parte/ Del | 6f)isamordabior i zz
ulinila da jog wupelatljivije djeluje beskr

problematici skrivenog drizonta, je Friedrich NietzscHepogotovo pojamenigme za koji
je vezano i posve osobito shvatanjeetafizike Nevidljivost hori zon
odreluje dogivigjekbvaeampamagkadj aj je parado

se thbhujigdolazit ad tom i gl ekivanju, posve nai zg
mj est a, postaju zal uluj ul imane gpomatogar igoo z n i

otkrivamo u svakodnevnim predmeti ma i situ
Reverdya pored vrl o ulestalih i uobilajenih mo
kl at ana, zvona i slilno, drugi mot i vi koj i
nastanjuje neuhvatljivia | i uzbudl jiwvi mi st Sorid )jednaj egal

osamljena up&duyrfena@a) ,| almipjae I( E&toilmdilanteéen) casje€nka
pl af oGaul nle¢c ien)t,®rficerutrana koja tel e Manét)r,gu u
|l ovjek u zel eeagardermpante dy e k@ o ( ¢ imjeriotg\rste.dkod g i pr

! Apollinaire,i uv r es e nuregilirPoGaizargleshi . D®caudin, Pari z, Gal limard, ko
603.
2 Reverdy Plupart du tempsP o ® &allimdrd, 2004, str. 176.
3M. Holzhey,op. cit, str. 32.
4 Giacomo LeopardiCanti, Milano, Oscar Mondadori editore, 1987, str. 112.
5 Holzhey,op.cit., str. 14 45.
8 Svi primjeri iz: ReverdyPlupart du tempsP o ® &allimard, 2004.
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Apol linairea, obi | ni p r e Kahgeamima, kaai na rpangel a g e n i
AKr avat dadravadesetladimofit®e) . Lak i ranobelnivepr edmdat
nam predol| eni takvi k a k Ma da j& to crveaal perina, autwdusi nj e n
(koji postanu ar hakrduwn,i iploi tfoarer idtke suU Tr @ane
predstavljene kao g¢givotinje). Kod oba ©pjes
bi zarne | ak, kao i nsae sjloigk adnmad ahei G hitroi cdaa. sM

interes za izdvojene prAdmamkj egbstjendkoCh

Jog jedan motiv koji p otjeskabnojpovaRjeKedeRevergya, i De
ta tema j e navreoll ictiot iorbarnaolje mpd pés)mi KAPw | ia zw kriin
njegovim pj esmama, neposredna budulinost dje

jedna od rijetkih pjesama u kojima pjesnik
vrijeme,kao i u mnogim drugim primjerima koje smo dosada analizirali: proticanje vr.emena

gi vot ajekadienesi gurno putovanje u nepoznatu
gt o budulnost ostaje nepredvidiva na zapr.i
razlog zbog kojed hor i zonti.s eHoma giomjtnat k onj & g oniijpea kn apyr e
zidom i kao presjelen na dva dijela sa razl
Chirica na slici ATjeskobno putovanjehf.

| pak, tjeskoba plraezdi boud uti mgpai @it mej elohori zon
Voza) pregralemnwigedomukinkgpeosigéekggavaj u pr
Chiricovim slikama, AfMleloanh ol iojdafs) iikz2 RABHhMMo

da je slikar razvio jedan novlikovni) Aj e zKiokj fi i e bi ti sveprisu
Ametafi zi | ki Mi ¢gé dtkraulkse vper spekti ve | uznemi
proistil e, odbijajuli bil o kakvu | ogiku pr-
perioda, te prisutne u @rt j eranim razl i kama u vel il ini
APjesni kova nasladad ili na AMisteriju i m
ATjeskobnom putovanj uhf. Po tim vigestrukim
djela kubista iztoy r e me n a . No, De Chiricove preokupac
pitanje predstavljanja vremena i prostora n
gto on i Reverdy imaju zajednil ko, ono po |
prijatelji kubi sti. Za pjesnika i sekao sl i ka
apsolutni mi sterij. Arkade iz ATjeskobnog p
jeste njihova arhitektonska funkKodajalete]| i ne
arkade koje otvaraju (il:@ radije zatvaraju)
koji put odabrati, melu sVAikmaptij@l i ukhevinma ek

izlaz? Voz odreluje tada itreanuulipiut@®iviamt mg

1Holzhey,op. cit, str. 21.
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osobito putovanje umjetnika prema novom i nepoznatdim.misteriozno putovanje se
pakdogala u poznatim scenama iz svakodnevni c

Pokugajmo razumjet.i kakav estetski Ssmi sao n
Chirica. Kako tvrdi Giovanni Lista, upravo po tom odbacivanju perspektive De Chirico
pripada avangardam@# k ol i ko zbog otkrivanja | ingvist.i
stvarnosti, toliko i zbog svoje sposobnosti da kondenzira misterij u vanjske oblikeogtvarn

svijetai > Objavljen 1912. LAl manahu P (@jeno Der BlaadhReltda dugal ki

| 1l anak AO pitanju formefi Vasilija Kandinsko
vrijeme otvaraju za modernu umjetnost: velika apstrakcija i veliki realfizZenGiovannia

Listuu Amet afi zil ko slikarstvo De Chirica je z
[ veli kog realizma], buduli da njegova 'spe
uznemirujulu i nfe'TajAd e viuk idib jneakdtid lyammsd va r az

puta za modernu umjetnost tokom XX vijeka:

AVel i ki rmeatl afziazni | kog sl i karstva, I i t e me
smisla koji povezuje stvari, ukazaq j@protyna dvi j e naj ekstremniije
avangarde epi faniiju materijal nost. predmet a, (o
i stragivanje mehani zama percepcije koji S
stvarnostr,

Treba ipak zapaziti dvije stvaripoto pi t anj u. PrAve®, f @ tmijmljostie mai lee
predmetd Kk o 0] De Chirico otvara put, me n i se
Braque i $uinaprasli 2ap eksperifnent u umjetnosti ranije, u svojim praksama
Aileplienih papird  (pfarp.i e r skasuijedollag®s koje su uk j ul i val e i un
stvarnih predmeta u djelo: njihove kagi ke :
trskbnmvagildda s i spr epl et e jasnmiduturtarkpoaucd. Jasnb el 2 )
takolLer da se pjesnici, pokabatio Apohdbdmngnr
epi faniji, kao gto [emo vidjeti po pitanju
koje izbija iz De Chiricovih urbanih pejzag
smislenim verbalnim iskazom, to je istovreno zbog njegove denuncijacije verbalne i

|l ogi | ke granice tradicionalnog slikar skog
Arazufmndmskur su, ako hol et e), [ zbog nj eg

! Holzhey,op. cit, str. 25.
2GiovanniListaDe Chi r i c-garde t Lladuas\wamte , L6Ageild.6homme, 1983, str. 1
Sw. Kan d Sur & kuestiongle la forme, u: W. K a n dLi 6nAsl knya ni :Bite Reihdg, preveo E.
Dickenherret alii, Pariz, Klincksieck, 1981, str. 207.
4 Lista, op. cit, p. 10.
® Ibid., str. 11.
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organi zacije prostor a. icbvewituaine pnigménemojgei e a
prevestiibalui rngdtla v e dinsar esilii |znao Rreowgdrody evu p
mogul e parafrazirat.i njegove enigme I na t
zakl juliti da mo de ruska grgmnioeejezikg (pa i daguma) masprana pr
stvarnosti, bag kao i@ avangardno slikarstvo
MelLut i m, vigestruke perspektive De Chirica
izragavaju tjeskobu: 0 nee, jsuukgsttianpsokniii dresepokuo nmpaazt
i moder no, pamienje i sadagnj ost , elamenata i stv

Tpoeti ka zajednil|l kaisiljikakaoad DavOhirci c @] @isaqd
na njegovoj simadi i AdogineAarv npubgeapozicija an
glave i crvene gumene rukavice ne odgovara doslovno Reverdyevoj defnciji i b1 i ga v ar
dvije udaljene stvarnogti? | | i Ei f-pasovoimcit dr Kqa a i u AZoni
drevnogin# og: to su sakralno umjetnil|l ko djelo p
jedan moder ni i praktil ni predmet . Ta dva
dr ug o me, i z me Lt scopedtaaljend g suprotnim asinjerovima, jer glava je

uzdignuta, a r ukavica Vi si prema dol e; te po tek
Apolonove glave od gipsa (ili kamena) a rukavica od gume, ova prva bijela i tvrda, a ova

druga mekana i naran| ast a. |l pak, popmdia t e
| i se tu, pomal o kao sa Picassovom kagi kom
jednogA s t v airsvakogn@vnag p a indluatfiiskogpr ed met a u prostor
djela, tamo gdje | judi uople nisu navikli d.

Naravno postojiisnb ol i | ki nalin interpretacije tog
glave. On je boganstvo proricanja budulinost
strane boganstvo |lijelenja i dakl e medici ne
gumenm rukavicama koje se koriste u hirurgiij.@
t ak o mo énfll moveoumjetadsti.lpak, na prvi pogled, ta dva predmeta predstavljena

zajedno djeluju itekako iznenal uj utisak.,Nal|l ak i
totalnu nepovezanost ta dva motiva dodaju s
VOoza na hori zontu kojeg sakriva zid. No,

pojedinalnih motiva, mnogo | entihhksmaltpmi j e p
prisustvos nagno potkopava | Agebuji krnipht edroiajsd.a Lie
motivi, a ne neki drugi, te zbog | ega su ob
istovremeno nekako poznat i svakodnevan. DvamiegaA u d a |l j e nifih psotsvtaarjnuo
Svojevrsni si mbol i [ radij e Zzhakovi , al i
budul i da sama njihova kombinacija predsta
! bid.

2Takva je interpretacija koju nudi Holzheyp. cit., str. 37.
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Aznafkosu otrgnut.i o kibntelssta,oogl njihowdy ikbneenceomalmay i
konceptualnog znal enj a:

[ €] De Chirico je uspio prevest:i u | i kovne
verbalnih definicija. De Chirico je svoj novi slikarski princip naz¥aa s aml j enfo.st z n a
Stvarisu | i gene svog uobil ajenog konteksta, i zc¢
koj i obil no odreluju njihov smisao i znal en
na enigmatil|lnu prirodu stvari, akosemanasleo se
nove, iznenalujulie kombinaciij'e te 6promjena
Utjecaj Nietzscheove misli bige o d | ul uj ul i za =estetsku revol
r eme | e n josnovhae maitikaejateAu s aml j en éishojaijestebok gvanj e
fragmenata | i , kako kage Reverdy, el emenata stva
nage pjesnike. Kroz potragAurmnziagsmonaidmbj €aj le
sintaksa i logika. U samim pukotinama i deformacijafn& ofi i ke z ik 0 i j e gel
| ogi Aramalifi,stddganl a se potraga za novigtao dir
bi omogulio suleljavanje sa stvarnoglu koj a
narolito ne metafi zirciij eplr eod sjteazvil k ua nljiak o vbnil ho
jeziku. MeLut i m, ostaje jog jedno pitanje:
slikarstvokaane t af?d zi | ko
Ovdje wuvilLamo jedan paradoksalan odnos i zm
pogotovorazma&rj ul i sl jedel u De Chi rAiMi ovme tiadji &v u air
grtvoval fi2 De tChidco rjeo ssvojio Nietzscheovu koncepcijamet af i zi | k
umjetnostii , a filozofAmee alfd mia ktdiud ok or alwz os mi sl en
da podrazuinj eva propitivanje onostranog, bogansk
koncepcije metafizike, kod filozofa koji je najavio smrt boga, ovaj izraz se primjenjuje na
istragivanje ovozemaljskih fenomena,ozproi z:
relativne pojmoveAApsol utna i stina za kojom | ovjelan
da ne postoji jedinstvena 1istina. Svako me
mogemo dogivjeti nalazi svoj t mamowmhngsviewk]| j ul
Metafizika svakodnevne stvarnosti takbb i | a i stragi vanje alterit
srcu ovozemaljskog givot a, kao gto zakl julu
poetilna, to jest ona i jeste dio moderne p:

! Holzhey,op. cit, str. 35.
2 |bid., str. 15.
3 bid.
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DovolLenje u vezu pjesnilkog iskustva i i skus
koja je poeziju smjegtala na artikulaciju s
pronal i tu transcendentnost na dir silglojmu |sivv g
vrhovnom Bilu, pa nastoji da je hvata u san
nag svijet i sanmor ulgaa lpgkiazal i su se kao

[ é]

Pjesni | ki seddfirratiikdop 6 z matg& ;rseakobnevnanstvarost je ta
kojaseost aj ul i ono gto jest, ipak pokazuje dru

OvakvaAnova mejfafitakloafmetafi zi ka bez bogansk
metafizika svakodnevnice, kgjme L u,f ogpn uvi j ek uspij elviel edmj as al

u svijety po izrazu savremenika Antuna Branka
znalilo gl edat: dal je od uobilajenih vidov
iskustva.

Nakon gto se preselio sa bratom utefealice ar u,
izsvog ciklusaPi azze, dbobket &lei g og Vvige posvetiti me t
predmeta, kao gto su termometri i tipilna p
real issntais/lkiikani , u ol it om e&wjndrrovsatun ossat iz aapsaar
|l ine cjeline na svako]j slici. De Chiricov.
metafizi| koesbuil bajednom drugi m pravcem, nak
Carlo Carr "™, prije togacdwe usi ske. s©d pbada
krojalkim | utkama, asambl agi ma, oniri | kim
zatvarajuli se sve vige u svijet onirizma k
stvarnogliu. No, wuprkosvajaish upaiji qidialh j emiojs a i
Chiricove sl i ke [ dal j e i maj u negt o iz 0
Apol |l inaireom. AUznemirujilegamuzeff evnol 91 8no
da je rijel o0 samim filgwrkama i mkza, ail kti onv rl eu
skul ptur ama, il O urbanom pejzagu koj i k on
asambl agi predmeta i apstraktnih konstrukci
samo da podsjeiaptiananepempbloyi bt amrepanang
(fr. brocanteuy>Me L ut i m, De Chiricova metafizika | e

Michel KCoOMAlbte da&nPul®Psim° pe zAOt®rkt®adova sa naulf.nog skurg

Mat hi eu, Pari z, Presses99dle Is'tBc.ol2e6 .n odramaploed vsluapl & rnmi.eur e, 1
2Tako ga je zlobno nazvao Kbokega spide peMedturc@iemmangpeks. judba h a me |
1913.godine.Duhamel je u svom negativnhom prika&lkoholaj o g pogrdno nazvao Amponil i naire:
nekoliko drugihstrancima(fr. m®t “)Jqg.ueBakvi epi tiitli i btiall mk da&neikjle njihovih
govinistilkih konotacija, koje kozmopolitskim umjetnicima
toga patio, budul i da su mu jog bi |l Monaslis¢i sednsicu prgvedénanj a n a

pari gkormaz &tawnd r®u
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pjesnik kage da ne tragi stvVai pestl,i velt oon
svojevrsna metafizika nberijalnog svijeta, donekle | i | na onome gto smo
slikara i kod Nietzschea? Naravno, Reverdy se kasnije distancirao od ateizma, te je njegov

stav prema tim stvarima bitno Azatgwadd ¢mos tN

imanentnosti zaBRever dya su |l est o kao svojevrsna toc
tjeskobu, | ak ponekad i kl austrofobiju. | pa
krize koncepta stvarnosti, post aj epozhatok oL er
neobl nostkiako to naziva Michel Coll ot , [ dr
poznat. mi sterij dj elkuajrea kkk eea iisgtid aa@®i wzan jmeo dee
Vi ge nego za avangardno slikarstvo.
35Pejzag i modernitet
Moge i daqldedbatiili anahrono govoriti o pejzagu
bilo tako samo pod uslovom da se pejzag povV
romanti |l arske i1idil e, a takvo vilLenjejebi z a
ovom poj mu nekoli ko monografij,azmeKkolwektaVvVo
poeziji, od romantizma do savremene poezije. Za Collota, radi se o stanovitoj krizi
proizvedenoj izazovom gto ga pejzag i hori z.
Me n i se | ini da je romantizam nekako predosj et
i svijeta, koj i vige nisu zamigljeni kao dvij
i zmelu koji h post oj ibita dsvigts a svigt\posjojesantio zssebjelga, a d i k
koji se projicira u prostoru dok se svijet int
Takav uzajamni odnos tipilno se wupisuje u str.
vezan uz tal ku glsesainjggowén vidnirbpgokefat a i mi j ega
Col |l ot tvr di da je osobito BaWhA#deiaur «oj khad
produbi ti na kraju XI X i na poletku XX vVvi|j
pjesnil ke [fiPaek e gp ajiljjeaglad aokoiaen fiii sikh i s lniek omp a't
sa modernitet oAt adundbuiprida vaau slikari [ [

'Reverdyj uvr es c qappci,stt S@@G941. |
2MichelCollot,Paysage et po®si dours,d WP arrdmgntliosme Corrtds 2005, str.
% Ibid., str. 79.
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dovodi l i u pitanje, kritikova lfitValjadaklej @k odb
primijetiti i to daAp ejnzoagge bi t i prisutan u nekom dj e
uobi| aj emom bsundiudliu darebing umoigreanAbsa it al ke g
stvaraoca, (A se moge konfigurirat:. u ¢
'realisti|lbkoprivehjetdar¢re | irska,f2Dront ast.i
gto nas treba interesirat:. u  kdakiet peekjszt aug mio d
uobi|ajenom smislu, vel nalini na koje je t.

Gtotislee pjesnika kojima se ovdje Bavi maamCcC

stvarnosti , t e konstatira, povodom AQorite)ogeii r eo
Anovogidl igriupma fr anc u s-k godinapdadensordiekranii 2 i 9 &G m
izraz identiteta I unutragnjosti, nego ot kr.i
alteriteta, kao gto je sugerirao jog Apol |
el emente od kojihfA’kuje svoju novu |lilnost

Coll ot takoleci pebwepopetajkepded @gmdmarpsgwziangi

osobito u zbirci pjesam&odak/Documentaires Col | o't smatra kako Ce
nemaj u pretenzije na obj&ikdfi,ivmmestda | i h dar &
razumjeti kasoAnapi epna (e, | iju dosl ovnost i | i ju
preispitujema , budul i Asmj exigarse fekstakoliko i u srce svijetdi . Ti

pej zagi dal ek oistiouh at igpab i d aj @gomv Arad knj vapui pak
stvarnostigt o i zmi |l e svakom pokiigajpudobijekai preg z

zavisi od onoga koji ga percipir&pej zag je rezultat jednog |
uvijek konstrukcija stvarnogt”.No, u zbircikodak or i gi nal nosedpraypej za § ©
nal inu na Kkoji je i1 zvrgen t aj kol agevadak st ov
proizvedej edan Aefi@tepedare| Ae § aik ak adpar i rsaickitguaj e t
Rougea stavljajul.ii tesimeedeskribciugkojde eripadalapnaraciji € n t

prili mijenja u diskur ACiensdami s prmél pgava
iskaze vremenu i prostoru iskazivanja [enoncijafifée[i m pitanj em pj esni |k
 emo se pozabaviti negtDr kmsii hier,c povodom A
U drugoj studi ji, APojam pejzaga u temat skoc
razmi gl janja koja mogu pomol i u pristupu pe
na mogulnost, u knjigevniundi(jpaamai, ddrau gs em phaujt
bid.

Zbid., str. 84.

% Ibid., str. 84.

‘Colot,Paysage et po®si e, ,dpucit,stoZianti sme ~ nos jours

® Ibid., str. 218.

€ Ibid., str. 221.

" bid., str. 232.
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Kori sti sa nekim progireni m iAl/dialnia smdteasft mr iglc
unutarnjem pejzagu, o pol i tpéjkbadplotsugealiraj s k o m
da takva metaforilkagekhatemwnmj pavatpejrvadgaei
JeanPierrea Richarda, kod koje§t a r i j el ne znal| oligledno
opi sao neki odreleni autor [ neki odr ele
povezanu sa osSlgmedataqg pisuad. iSwdijaikbju je Richard posvetio
osjelajnosti [ dadanaest stiRiga\o enodeérmpoapoer@ rkzng | @tiude s
| a po®si)e mmoodjeer nneam dat i veoma dobru predod ¢
bit ARever dyev Nmejazkaod j e rApe] eloajimith agli emen a
materiju i neku vrstu tA®kopjosagubtveme sposu Aé @
l ulnog dogivljaja, koj &%tosnas dsvodadoriednopaspekta v r al
Revery eve poezije koji se tile prostora, [ k o
pej zagi

36Zvul ni pejzagi

Vel su romanti | ari primijetil:i da pejzag ni
slugne pej zadg% kod GChhteaStiania® P@ rjemu je ovaj potonji koristio
muzikalnost svojeAmprewand | keo pgtoa eu diaskbust vu
prirodi vidljivo nifitAiMujzé kdi 6ofbBgiopiiag uz i alme
Avi ge afektivemageegoobbgi hidRoegomer emgembayv
kako | ujni i zvul ni uti sci mo g u gradi ti i
pjesmama.

Poznato je do koje mjere je Reverdyeva poezija prije svega vizuelna, a da ne govorimo o

tipografskom izgt du pj es me | vi zuel noj poeziji, o |
pjesnilkih slika, Reverdy je snagno usmjere
pokazati kako je on Asztrvadk divoe svirilkoe, o skoobjiit ez az v
skoro Aurzonijkehbsaoca u fiktivnu situaciju |
nikako o muzilkim slikama u pravom smislu,

! Lesenjeux du paysageredio Michel CollotEditions OUSIA, 1997str. 191.
2 Ibid.
% Les enjeux du paysagep. cit, str. 192. Citat Richarda bez precizne reference.
* Ibid.
SColot,Paysage et po®si e, ,dpucit,sto3anti sme ~ nos jours
® Ibid., str. 40.
" Ibid.
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del i katne i uzvigene kod tog pjesnithost, t ako
slike Kagqg eptma jkeoj &, t BAter apnovpaojt ofkkuoj i ] vul e u
jednu melodiji*Kol i ko god i znenalujule ili tajnovi i
Azvul nie ksold koevog pjesnika. nBpefinagbagdegt adi
nar ol i t o noktumima(gkoovjiim su nj egova osobna mar ka
Koj i se ponekad |ine skoro beznal ajni ma: z
razgovora ili glasovima koji govore ili pjevaju, zvukova zvona, klatana, vrata ili prozora

koji se otvaraju ili zatvaraju. Naravno, moglismos e pi t at i kako ti nai
detal ji uspijevaju ponovo stvorAlulaifh elodat
te ogranileni ?s&amo marilcelpei $lauma j e nugno po

i, kao gt o-Pdatg,d& Mreavilma jedna simbolika koja povezuje svaki
osjetilni kvalitet s drugimd? Slijepe osobeA g r atdaekio sve svoje pejz.
prostorne ambijente ve ostalo sluhom i dodirom.

Trebg dakle r azmot r i t i speci filnost R eAvse rvdayr,envoosg i
narolito u njegovim nokturnima. Svijet se u
vlada tama, ali ima i cijela masa predmeta lojpr el avaj u pogled da p
zidovi, vrata, oblaci i drugaledinitragovbo noga gt o se dogaékadssa dr L
upravozvuci

Gta ima iza
Neki zid
glasov?
Luje se kako dol azi neko ko se ne pokazu

Luje se kako govore
Luj e senkgkuo isepl al u
Sjena prolazi

Rijeli koje neko Kage iza kapka su prije
Zvukovi u noli su tako |esto shvaleni kao n
gt o ne mora nugno biti zloludno. Ponekad su

lPierre Re veaurPtupart dugemBsP @ ®/Sallimard, 2004str. 71.
2 MerleauPonty,Fenomenologija percepcijep. cit., str. 333
SRe v e r Rbyteé o cit, str. 176.
‘“cLe sangibhidaréh| ®
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ANeko silazi ni z stepenice bosi hf'Ladu/iTdk ajde
se to prisustvo samo naslufuje zahvalijujul
prijetele IiAZmukt ekraroazknao: k1l i zi moAN®Rseat u/ N

penje/ Stepenice gkripe

Svijet se javlja tako na horizontu, on je teka g o v ' fvecina. Owaj postupakma

osobitu silovitost u Reverdyevim nokturnima, gdje su zvukovi jedini tragovi prisustva
stvarnog svijeta. Ti me cs¢ evVmalsamaaca| pi ( &nj
samo uz pomol | ul ni hPoprotdya tparkiamjsel luuhjae. dvae:r | ea

Percipirano nije nugno obj ekt k oyanja, pne pr ed
moge biAijiediendsntovibo kaoji g eochino powir pkt skho H&m s

jednu sliku u sobi u koj oj st agmadg remm@amo mo g e r
koj u. Percipirano je sve ono ¢gto pripada m
egzistencija i neegzistencija, priroda ili alteraciimmzane prakt i1 ki vri j edi
Moju sredinu | ini opnroa kgtthd wamam me n es wvmriajkeud in on
se uz pomol zvukova, kada nigta ne vidi m,
situaciju samo svojiam Ihall om sleu kerijentith@ut aV @ cn
nekim Reverdyevim nolinim pjesmama, boeese u

da se uhvati stvarnost.

Na taj nalin Reverdy uspijeva, zahvalijujuli
atms f eru mi sterije i prazne nolne ulice. Pon
urbanog pejzaga, kroz neke zvukove, AMa pone
kKl i zavo]j ul i ci nije bilo drugih zwyakéiyva osi
AOdj ek zaglugenih koraka pr of.5]| ajeatjosferi dov e
prazne ulice nolu uleptjaeaitlemsdefada)ni radni ci

Zvonce zvel.i nol u nga ot 1j ®t sarvu .mi Gdulesuda.Ne knled s ek

zna se gdje se on skriVa.

lcSurprie  d 6 eédnibich, atlRl.
2¢cLa c | o céhbéd., stri158r
3¢ Ronde nocturné ibid., str 182.
4Zaizraza p p r evidjetnMicBel Collot,L a Po®si e moder ne ,@p.citlsa. 1&10iMGict ure doéhor i
5MerleauPonty,op. cit, str. 335
SR e v e r Reipe pergué op. cit, str. 158.
’Ibid., str. 115.
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U pjesmi znakovitog nasloveANepomi | na &8V ar®ads tt@&) ,(i gmneokboi |
prisustvo je naznaleno samim nedostatkom zv

Pijanci su jog uvijek tu
Ali piesma koja sedizalauho j e prest al a

U ATajSecrée) (¢ neko prisustvo |je sugerirano

nedostatku zvukaAl spred vrata | ovj ek pjfiéVoaotsBstvo z or S
zvuka naravhg samo uvel ava poznat.i mi $ e il ji i &dmsi
neodrelenom prisustvu. Usred stvar.i koj e s
usred tog poznatog misterija, izbija odjedn
Jasnojedasuovz vul nie dsild kppoznat og mi st er ipjna, n o
vagnij e, one su jedAar onjidw&kmsjpamabnuhi skuat g
t aj nalin Reverdy, u pj esmi Silesneeé g nakatval mu
samo tri zvul ne sl i ke gr aAd\Ne kdoiojgeelgio vionta,i rt aarm
AGl as zvoni inaAKpmodvar guienlierv opdoest ane tvrda i p:
vozaiTizvukovis e j asno i st itl @kaonkenstpktivwniaetementi. Ondipak

uoplie nisu apstraktnia| jbuduii ndiamasei mpgiavar
moge pojaviti u svijesti | itaoca koji ga z
Upravo zbog toga, oVi r e d usediraktaonpercepcii,mjinawi t i v n

cljjeAur onjia Vv a ntgket.c a u

Reverdyeve zZvul ne sli ke, i ako ostaju dost :
uronjavanja | itaocgumae luu,tpgunaiksakvo lukaustvot nikkavitrik On e
pj esni ka, vel radije neka vr st aednmaavaneo zi Ci
Ssvijetu. Reverdy osl ugkuj e siatimp evukovi jasgol av nor
| ujni . Uobi |l ajena izvjegtalenost drugtvenih
perceptivno iskustvo, jedan iskreniji i intimniji odnos e svijetu.

Jedini odgovor na nesvodi vi alteritet SVi | e

reinvenciji jezikakadA g o v o r efil,e proi jiezl riRomtya (friaralel parlantd, one
Au kojoj se znalenjska aifitekoumdlazimcAmabaizh anis
koji jednu izvjesnufAutnju preobragavaju u

!Reverdyop. cit, str. 86.
2Reverdy,Plupart du tempgop. cit, str. 191.
% Ibid., str. 197.
4 MerleauPonty,Fenomenologija percepcijep. cit, str. 211.
® Ibid., str. 199
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Treba primijetiti takolLer to da zvul ni pej z
(i ako mi se | ini da se uU njoj nalpameama | ako
na poeziju oplenito. Naj isudeatavsijiil neuzidlej
umj etni |l kom domenu. T a k o okalneag liizna A @lj lai ruail rj auc
zvuke svinh vistaba g kao i druge stvari ,kakveeezersage r €
stanovitim Marinettievim idejama (iako je A

milanski pjesnik i drugi futuristi usrdno promicali):

Opjevalemo | judske mase koje se komegaju u
ipolfone plime revolucija u modernim metropol
obasjanih silovitim elektrilnim mjeselinama
ginama poput ogromnih |elilnih konjaazauzda
I i propel eri kl epelu na vj'etru kao zastav
Ova Apollinaireova pruankjseat njoefuigisaRissdleeer pov ez a

ProlLi mo zajedno kroz neku modernu metropol u

| uj emoprreentpo onome gto vidimo, tako | emo ugi v
osj el ajnosti razabiruli kl okotanje vode, zZr
mot ora koji di gu neporecivo @i v edble, pskasek i |, | u
krike elektrilnih pila, zvul ne odskoke trar
zastava na vjetru.
Zabavljalemo se orkestrirajuii u glavi kliz
gel jezni |l ki h stani ctaampkaoviaglani cel, e kvtarlijlanoinhi cf
geljéznice.
| pak je sigurno da je Apollinai rfezvdnkeddefv ez u
( sonbruité Yt,e na stanovitu vitmenovsku viziju mc
je razvio Marinett sintetizirao te ideje te i h razv
godinetvrdiodasA[ pj esni ci] trude da se pripreme za
puka umjetnost rijeli) u koj o] [ e otna, di ri
svojem raspolaganiju: cijeli svijet, njegove zvukove i njegove prizore, ljudsku misao i jezik,
pjevanje, ples, sve umjetnosti i sve trikove i’]JFut uri sti | ka vizij a,
original na, bila e i pak d o s tatapejommg dok je ogr an
Apollinaire insistirao na wukrgtanju i spaj a
TEi i ppo To mmaendatidv @trmamfeste tu fyturispaele Figaro 20 februar 1909, citirano iz: Giovanni
Lista, Futuristie: manifestes, documents, proclamationsL au s ann e, L6Age doHomme, 1973, st

2 Luigi RussoloL 6 Ar t  d Manifeste futlirist¢s913), Pariz, Editions Allia, 2016, str. 17.
SRussoloL 6 Ar t daepscit,btr. 12i t s,
4Apollinaire,i uvr es en pr pop.eit, trO®45 t es | |
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barem jog jJjednu di menziju. S druge strane,
nastoji otvoriti novi prostor predstavljanja, insistifaji na modernom ur ban
njegovim disonancama i vibracijama.

Muzil ka koncepcija iz tog Vvremena, za Kkoju
Aur efil upjreo st or uzstemo®mo iguev dld@Ameuuzéi Ikeamekndid n a mj
Erika Satia . Ovaj kompozitor | e sa nAfsoenboement & zoi gvr aaof

(fr.p h o n 0 m®t ) kojignjed p/ikeve i zapisuje ihONn | e pr eAdmuozgiikou tkaakoc
namj@gt &joj aAubisubjitlianii AMo@dast rmujzska kao nanm
vibraciju, ona nema drugog cilja; ona ispunjava istu ulogu kao svjetlost, topdorafor u

svim svojim oblicim@%Po i zIl asku iz restorana gdje su z
Fer nanduATLr@gbearluo: b i napraviti @eseriuaiku kojpdii k u k-
bila dio okolnih zvuk oyv &3Takkaonjuzka, lkdja sokasmijei ma
polela nagiroko zloupotrebljavat:i u restor a
jako jasan cilj, a to je da stvori stanovAua t m ofis,d jest stanoviti prostor, kroz zvuk.
Narolito zbog svoje muzikeijkeoi znvarnjieogtmg aJ ol
Satie je danas vi Len kspacenuzike.t Qvakehnproktorna mb i j
koncepcija mnagdo ko mjprg ces jpecijaza g zvul ni [ | uj ni
percepcija sinestezijskagt o znal i da ako je gelimo izrazi
jezika i lula. AkOoAznvwuuzlinkea @Anrohgzed gpkrbouiozevdeas tri e
poezija? Prizivanjeml i | i ti h zvukova i buke omogulava
i to na jog upelatljiviji nalin noiu.

3.7 Vizuelna poezija i prostor

Potrebno je utvrditi talnu prirodu veze ko]
Ai mi iaai jcé | hog estetekog peeokreta sa jedne strane, a sa druge formalnih i
vizuelnih eksperimenata u poeziji nakon 19@8dine.Tal ni j e, nage pitanj
ulogu igra prostor stranice i tipografskpraznine (fr. les blanc} u pjesni |k
eksperimentima santi osobitim estetskim programom?

! Revue musicale S.I.Myr. 4, od 15.4. 1912, citirano iz: Erik SatieM®mo i r es d 6 usaCahrine®rss qd @ u n
ma mmi ifdruginmetekstovima, Editions Ombres, 2010, str. 15.
2 Erik Satie, pismo Jeanu Cocteauu od 1. marta 1920, citirano iz: Ann&&ay Pariz, Seuil, 1995, str. 117.
SFer nand Sati®igoermg LacRevue musicale p o s e bHrik Safier sorj temps et ses afis b r . 214, j U
1952, citirano iz: Anne Resatig op. cit, str. 162.
4 MerleauPonty,Fenomenologija percepcije, op. gistr. 242.
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Mnogo se pisal o, i stragi vwduane poezie® surse grli j al o
| esto opravdano povezivald:] s djelima slikar
| ak i posve pogr e gkalko swzdviopgesniti angiali tehaike Isljkaral i t

kubista. lako su ciljevi i jednih i drugih bili donekle isti (revolucionirati predstavljanje koje
je temelj umjetnosti), nije posve jasno koja bi onda slikarska tehnika mogla objasniti

tipografske praznnepoe zi j i , a jog manje bi bil o jasr
objasniti Apol linaireove kal i gvizaemepoezige| s mo
smo neke od tih mehani zama v e mehanemiairazner al i
nalne odrelLuju dogivljaj | i tanj a, usmj er ava
l i kovni i figurativni (osim u slulaju kali
i st r a\Mjlard’Bohn opisage modernu vizuelnu poeziju kao poeziju kojaps®o vidi,

pa tek onda |ita. Ona se temel ji na tipogr a
prostora stranice. Bohn konstatira 8z razliku od tradicionalne poezije, vizuelne pjesme

su zami gljene ne samo kaaolkompdi@gddvni tekstov
Gto se tile historije moderne vizuelne poez
na prostoru stranice polinje definitivno p

ni kada nel e Wki cwtuip ddleu |dbRjddihagargha i 4 89®Fa b o

lakoAmo dvaifz uel ne poeziijl¥4, sadirinettiers i Apodiraireah$prii 3
put j e ovakakopvwynpiesmehkoizam upotrijebljen u

godine.Mal | ar m® |, s jedne bthjewo gdfacati na asocijacije i disocijacije
izmelLu rijeli, a sa druge na ritam, ton i i
kKoj i, kako i zveNsincoo!| mrsi nhjldiowjze s lInedd agsalenp u gt a

poznatojed a | e z a bpdfskaadispozicgd Atsiipmul t ano Viiclaenj e s
vi si on si mul &} ek@erimenekoji japroistakgoeiz spoja slobodnog stiha i

pj esme u prozi pod utjecaj em Muwzinkud.t alh os wa K
stranic bidroeduipro sa muZilk¢m ma rpyeotetuod muzike bi o
nenoblagéfi vratiti ga PoeAizpbor BMai mar mPaponska
Muzi ke i HKnjbgduhostda Abaai psmapepgt enkearca t O]

apstraktnog vilenjafikojte pas tpaojmA g tgemrEtrcakan

L willard Bohn,Modern visual poetryNewark, Univesity of Delaware Press, 2001, sitb.

2 Marinetti je teoretizirao 1912Au ki danj e fi,ntiealpainkifejgev prijedlog nije dé¢
prostornim tipografskim dispozicijama, Meini gumskednat i | ki m
Atipograf sikuu r ®wo i uPeiajoul fee sitnu |1 i bert ", IOmagjienagi winen alkar al
teoretizirao tipografske dispozicije.

3JeanNicoIasIIIouz,LeSymboIisme Librairie G®n®rale Fran-aise, 2004, str.
“Cielipret hodni paBbrnuscowWml Her d®,s | a maRark, Gallimard,01D14,rPaedgbver h as ar

(Pr ®1) exzbeojeva stranica.
SMal | Crise@eversy:Po®si e et, abuibhesi tieaxt @®®n®rale Fran-aise, 2005,
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stranici podariti isti domé-Mal | ar m® j e razumi o daranioeaini pul |
koristeliditsi ppoozgircaifjsuk,u pj e s ni k tanjeopjpsme,tegediot i i
svjestan da je taj eksperiment zapravo bez presedana. Koju onda originalnost treba pripisati
generaciji pjesnika kojoj su pripadali futuristi Marinetti i Cangiullo, te Apollinaire, Cendrars

i Reverdy, generaciji koja je nanovo osmis|l a Vvi zuel nu poeziju nak

teza bi bila da je |itava ova generacija |
sasvim drugalijim usmjerenjem i sa drugi m c
cljbioApr eot et od ohuzakephjeobl plagjegove poet
j e, odbacujuli sve veze sa nelistom mater.
Ideju:

[ é] Muzi ka i Knjigevnost ,isuj eddvn g es er agilriil ipree

adrugas j et l uca sa sigurnogiu jednog fenomena,

Takvog idealizma nema nigdje melLu moderni st
muzikom. Ako pomislimo na razmjene koje su Apollinaire i Cendrars imali sa prijateljem
Delaunagm, jasno je da oprostorenje stranice ima veznsaltanizmoma isto je tako i sa
talijanskim futuristima (tal.s i mu | }. Za e njih; cilj vizuelne poezije je stvoriti

odreleni perceptual ni [ l ul ni ( dtaikhl er atzjleil|ei
poeti ka ukl juluju takoler [ pribligavanje
vizuelne poezije koja se pojavijuje 1910h godi na je da ona opl
i nspiraciiju, | ak i ako je Mal | atadjuRucdnosuhaj e c a j
njegov Menad guiiij al ifs.t i Wkwauietd @eal ppami ja i sto
muzici, kao ¢gto je bifio. sOnual asje svai @AeB anedadnaj henn u
[ oplenito tegi | i k ozvanpoas(tai Lia UArii ednetje &Jneonsniymu |t
e preli sa muzilke i sintetifi’ke verzije na
Cilj vizuelne poezijedaklg nije ni apstraktnad | dfie,j an i realistil|l ko prec
gi vota, vel eswvéjako Nskesmyeni cdo{ alino ulin
j est njen metod. Postavgi vi zuel nom, poezi j

Simultanosti simultanizamkod Marinettia, Apollinairea i Cendrarsa, te u Reverdyevim
tipografskim dispaicijama, prije svegge nova istovremengrostorna, likovnai dakako
pjeswmisfjledaj nost , [0 i zanimljiv paradoks | e
Mogemo takoler sa sigurnoglu pretpostavit.i

IMal | da Mu®Bgue et les Lettresy: Ibid, str. 330.
“Ma |l | dbidm®,
SLaurentJennyL a fin de IPairntz®r iPorreists&s Universitaires de France,
71.
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d spozicije: ona ne predstavlja nigta u s mi
kaligrama), al i izragava odrelLeno tjelesno
objasni ti ni Komunicirat.i konvenci,omal ni m |
I i ni sredst vitehstuallaoj a s u i dal j e

Kako dakl e razumjet. t aj paradoks: negt o
komunicirano isamigmor sjeelbintha i zragava kroz t
Coll ot pri mjel watpografske prazmrdlarcpu peeziji: t o

Bijela praznina materijalizira na stranici ono neizrecivme vi dl ji vo Kkoj e ri
podrazumijevaju da bi ih se moglo vidjeti i razumjeti. Kroz te praznine, pjesma komunicira
sa unutarnj am toin@i rgomogvi jpaitno vi ge' nego gt o

Octavio Paz, u knjizLuk i lira, z a p a g Rrostborapkstajd pisanje: praznine, koje
predstavliipajmo gdiagiin w pircgoswo rzeb orge gttoog agt0 ne g
Ovi odgovori syistingpar ci j al ni al i nam omogulavaju de
Najprije, nal i Apmead sktoajivij ij myj asfiprme o i | este
Kkomuniciranja koji j e drugaliij.i od funkcio
mo ¢ e menizetpdirektno od Pazaprostor postaje pisanjei na t aj nalin pi
prostorno. Pjesnil ka praksa pisanja adoptir
obnavljajuli na t aj nalin pjesnil kiijjomi zr az
komuni kacijom, koliko god mogda stvar.i ne |
reli da ima mijeganja razlilitih medija i
primijetiti takoler da r ezuhepmredanK@s i sjt iel ibi

di spozitive vi zue kavenjskom svietup i, s pajeaji ylai t@ergos
tradicionalno nije pripadao.

Ti pografska dispozicija takolLer na i1 zvjesta
ona novaAi nt erfp,unkadioj as u primijetil:i Apol |l i nali
interpunkcije je odluka koj poslgdajeispravicelptije nai r e
gt a mpAdkoholag oligledno razmiglijajuli takolLer
kocke..i , t a k o L epunkcied&wo kakm feeApollinaire objasnio to ukidanje
interpunkcije:

! MichelCollot,La po®si e moderne ,PWF1988 stsi84.ucture d' horizon
2 Citirano iz: M. Collot,Ibid.
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Gto se tile interpunkciije, ja sam je ukinuc
samo ritam i rez stihova eto prave interpunkcije i ne treba nikakva druga. Moji stihovi su
skoro svi objavljeni prema skicama. Ja obil
mel odije koje su mi dogle prirodno i koj e
interpunkcija bi se | oge primjenjivala na t.
Reverdy pragar pganlai | e, al i sve u SVvemu s |
i nterpunkci je i o tipografskoj di spoziciiji,
Puno se prilalo o wukidanj ui oinavimetipggrafskimc i j e .

di spozi ci j a maije paldmagpamet da objksai mestanak ove prve razlozima koji
su doveli do upotrebe ovih drugth?

Dok su drugi prakticirald@ ti pografske dispo
jedan strani elemeng t ouostabmpr oi zvel d eda&lod unjausam sivaraon j u

svoju dispoziciju |iji |l isto knjigevni raz
indi kacija za |itanje, napokon jedna nova i

malo pomalo nestala iz mojih pjesafa.

Ako Aopr ostpgreesmjeefizahval jujuli ti pografskim d
posl jedicu evolucije slobodnog stiha od sin
tada polinje sa ukidanjem konvenceonafineten
nastavlja kasnije sa Apollinaireom. LEoment.

fencet)r,esLaur ent Jenny jasno ukazuje na tu
pol etka vizuel ne poezije:

Uostalom, da li se Apollinaireova pjesm@mg e pozi vat.i na bilo kaka
interpunkcije nam pruga pol et ak odgovor a:
tipografskim prazninama i da,jelakle pj esma ponulena da bude vi
slobodni stih postaje svjestan svojeg bojanja u prostorfl.

Nedostatak interpunkcije takoler Aplairanijnan
sti ha. Mnogi i stragival. Ssu primijetildi t u
'vel citirano pismo Henriu Martineauu, od 19. jula 1913,

Rever Rogctuatigre Nord-Sud br. 8, uii uvr es c tomfp uredio &A. Hubert, Pariz, Flammarion, 2010,
str. 487.
SReverSklfdefenced, f uvr es c mpop.Tit, sirs530531.
4LaurentJennyL a fin deoplcitistn®l®r i ori t ®
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U tekstu pod naslovolNonponct uat i ooni dGroanrcdt ulaetsisons, u
pri mjer pj e s Ralaisé A P Aikahola atvidi kakp je ta dvosmislenost dio
Aanal ogkog semant ifil;k otge njoodju snaa ptoongi nfj eek s h atoo d
interpunkciju u svojim tekstovima da bi ihlo® bodi o tradicional nog

relenice t e da bi egzal thi.r ada rti @Ajmk inkhd m jroer
interpunkcije kod Apollinairea fodgOvlaolaaldajv
pjesmu od logilkog ivmAddeblgi Apbl hi pfigigkoé k et lon
prihvati mo tu hipotezu da je wukidanje inte
novi h estetilkih ijepoeno| Eit hapasjtepaneaodg ada
znakova.

Za Laurence Campa,jpes ma APonedj el j akLundi ruael Chrigtime& YChr i s
predstavlja radikalni eksperimerA s voj evr snog grlevitog pr ev
ekspresijé 2 po izrazu kdiji sama preuzima od Andr ®a Br et on
nedostatak itr punkci je dozvoljava da se mijeganje

na najvigu razinu, kao da su potpuno izbris
naglagava kolag od isjelaka iz novimlaeg reci
j e na neki nalin primoran zamisliti te glas
zaista sluga, te djelomi|l ndokmpd aio lou kiogje md g
Apollinaire govorio vezano uz ovu pjesm®a ipak, prema Laance CampaAl i r s k a

vrijednost tih elemenata nije toliko rezultat proznog materijala u slobodnom stihu koliko

invencije jednog novog okrugenja i, gtavi ¢
multipliciranju njegovih dimenzija®Jasnojeizovogprmj er a, da Apol |l i nai 1
Ai znmi gd g vai nal i fi cprroasntjcar nsougo j perkat a, i posve n
Potraga za novim jezikom nije mogla proili b

je to napominjao 180MdrRi neattsivojmo gATe hmaij kom ma
knji gevnostifi; samo ¢gto shaunkagdenjegij egqaadks

ti pografska pjesma AZang tumb tumbfa izlazil

nego gt o | e inonl9idaading.Za to arijemne, Applledire je pomalo oklijevao

da sebaciu smjelije likovnepj esni | ke eksperi mente. No, ti
tumb tumbafd takoler nisu bag omogulavali Ma
sl ul ajnu gda w©onu staru, te je rezultat dj el

polivaju i skl juliwvo u nNjegovoj vel i koj or
postavlja.

!G®rard Dessodscti on = ,Phriz,Bardas, $99lestrddB. Po  me

2 Laurence Campduillaume Apollinaire Pariz,Gallimard, 2013, str. 454,

? Ibid.
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Jedno drugo pjesnil ko djelo iz 19 lo§edujeiist o t
sigurnu «mjetgeivinkio i hi storij ke okpoadtee dno st
zakone poezije: Anfarl oz a Joe hamann s soidb i Frrcaun ciu s k e |
Sonie Delaunayerk, prva simultana knjigakako su je nazvali autori.durence Campa
uolava da je Cendr atrvsar ikmoono Aptod | smadveje
pokugavale prij e njfiiNo;takajigeereniizimintoi j§pjepmatnoj u i

bi o i Apollinaireov s an, Ustsap g4 Sophia iDélaunay| i k ar
Cendrarsova prijateljica kojoj se jako svi
zaj edni | kivertikamailustrimmurkajiguu Potom su zajedno radili na likovnoj

kompoziciiji, na izbariu mazhioli mi h axd rod|mniithomf
ta vertikalna orijentacij a knjige remet i I
Apollinaireova preokupaciiak ak o prevazi | i sukcesivnost. M
zami gl jao Ameg t ipdedjdinkeak vu je kasnije i poku
Kaligramima na pri mj e dpeuté 3 ma VAKI i @&l i se na Cen
AProza o TranssibiAswkc asiisritipio| s@ebpieni cdaldpe
se | it anomaajedmddhear moni fj admanibej Bel aunay, | i ni
prvu simultanu knjigu koja je obiljegila mo

AProza o Trangsabmreufopwoeltilkiauspij ehbijuy te j
melu avangar dama.

Pored pozitivnih posl j edi creativhuslevl kojukeamyte s v a k

stekagk a 0 i snagnu stimulaciju svim istragivan
j e takoler i zazvao i eprapirka &smulfamzimérma duerelle poz na
du simu)ltag®osme onda odredil o daljnji razv
Kao gto smo vel vidjeli, razl il iti pripadni
Ai zimaal i ga |j e svakuogarlagzuminalnea . pdmnalrendr
Arijel '"simultanizam' svuda 1913. godijred, i

je o ideji koja pokriva dostar a z | istvarit”i Henri-Martin Barzun, izumitelj
Adr amditi dma je nasenkd dwvugi ethede dlaor i st i ti

je gelio monopolizirat:. on | il no, tvrdeli d
i pj esnil ku i n &wmatanispelibrettiddneel ,| aMkal I¢ci nai re ne
kao Barzun, dajeohi | no Agimnslfi@anvebmpokiadej @ &iatwl t
vel odavno zdni ma umjaevtediikevezu sa kubi zmor
tendenciju koja se protege od Villiersa de

i futurista,do Cendrarsa i Sonie Delaunay:

! campaGuillaume Apoliinaireop. cit, str. 453.
2Biljegka ClaudeaDu emoonydae eunt iCeern daPua €csijver/ Glad | middad e, 2006, s
SApol | i Noaansdes futgristes | e s s deiPari€oel 5. februara 1914.
4LaurentJennyL a fin deoplcitistnZl®r i ori t ®
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Ovdje smo dal.i pjesme |lija simulthonodskti jeéav
ih je nemogulie prolitati a da se opgesmeh ne z
konverzacije u koybma ppesbkk pbabiredbsgtmagol
A | ak i sam ut ijesimdtantod ghBaprynavib sukcksevnihvnotay e

I tako smbbBPprokhuagmtl @ u,r(Vep od ® mii, dig@se tF e&n ° tirteds. )

navi i duh da zami gnlejkau psjceesnmuiu i szi nyuil vtoat nao, kaa o
DelaunayTer ck su napravil i p r, ydie syokonkrastgbaja naykli s a n e
ol i da |itaju u jednom jedinom pogledu cj el
zapise jedne iznad drdgi u parti turi, kao gto jednim p

gt ampane el emente na plakatu.

Vi erovatno ni jZAu nogddaem pjrddibridirmbimpg glsemiu bi | o

orkestar, al i je zato mogul e zanjé gldbalni i da
smisao tekst a, a porelenje sa muzilkom par
dobro wupoznat sa Mall ar m®ovim Predgovorom
zakl juluje da s A mu |dtuahrui z fa njegopihp sldstititiu pjsama

konverzacijaj e r i h je nemogul e ispovramendneazamisli gihod a s e
globalni smisasbAono gt of, zgagavakaol er psinultandsthila e da
jedna strategija recepcije i |l itanja pjesni
Pravedno e wdj e takoler napomenut i da su Apol |l
Marinettieve mani feste, te da se to vidi u
¢LettreOc ®@&a n Voyagee ) , i u teoriji pjesnil ke slike
odnea u analogiji), no takolLer je istina i t
kao gto su Mall ar m®, Romai ns, Gour mont [ g
pogled na ¢givot grada, ideja doki dtama e msjva k
ryegenja estetskih i poetil ki h problema kro

je historija, i sa jedne i sa druge strane, razmetljfog a d mé&t g rkjam na aukec
s u r e n)cpb Appllemaireovom izrazu, kao i jednog pomddarikaturalnog sukobljavanja
tagtina, koje je melLutim bilo,tie djieskmuasitaj il
velikoj mjeri stimuliralo inventivnost.

Stih bez interpunkcije oslobala ton ku ritar
koherentnost relenice. feistiih gogabi® slaboddi stédn)rkaoC 0 h e n
anti-r e | e(fril dw nt ), jerron predstavli@@ o d mak u odnosu na pra
zvuka i smisla koja vlada u svakoj priozj te se premaAndrmka t a
progresivno uvelava u “nBedzerinmi e rppouenzkicjiij eX X :

YApol | i Qimultanismelibetismeé L es Soi r ®@ad5. jdna 194 r i s
2JeanCoherSt ruct ure du , PaaznFtamrgaeion pl 96@) sti. TRU e
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uobilajenu sintaksu, al i zat o daj Maripettie sni | k
jeste teoretizirao ukidanje interpunkcijeAit i pogr af sitkoap rE¥b2 ucitjeunj
istragivanja i i stragivanja drugih futuris
zamaha nar ofodtedNood nEdPb4eci vi maj stor tipogr
godina kasnije postat.i Pi el a & 0 Rielsduz odd1y.. u |

aprila1918on zakl jul uj e:

Sintaksa je sredstvo knji ¢gewaadekyatns tippgeafslkan | a .
dispozicija posvge legitimna?

Inovacija koju donosi jedan pisac za Revergyalirektno proporcionalna irentivnosti i
originalnosti njegove sintakse, te je nova tipografska dispozicija dio te sintakse. Ako

sintaksu shvatimo kao nalin redanja rijel.
di spozicijom dobij a barem jog j dothnavih dodat
Reverdyevih zakljul aka, Laurent Jenny pri mj
osjetnom:
Reverdy kMAsiimstua kpradigelr enom, skoro Awar bal mel
konfiguracijeéi . U post mal ar meovskojnatl dasi it iajhis,e on
Adi spfozstcti aqmi ce te na tipografski prevod se

sintaksa, kao i #Bacanju kocke i, ali sa mnogo diskretnijim sredstvima, migaai | iia n
osietnomAu nagenii pirlois tjooegnodAimg st & ¢ @ga mj est a

Nasupr ot t ome, valja primijetiti da neka pi
njegove tipografske dispozicije. Henri Meschonnic je tvrdio da tipografska dispozicija
Revedyeve pjesme za cilj ima diiksira lirizam stvanosti> To moge podsj el .

Apollinaireov okolni lirizam, osim gto je cil}] ove tipograf
opet napominje Meschonnid, o b-pjdsrku protiv nepoznatog, rédako od tog reda ostaju

tek krhotinei protiv neredé * Reverdyevatipografija je dakle do Apotr age | i j a
namjera je zaustaviti kretafjié Ov a j zakl jul ak mo g e i zgl eda
pomi slimo da Reverdyeve tipografske dispozi

treba uzeti u o kaustavi svdla pokred opsjedid Reverdya sek od dRR0

1 Reverdyf uvr es clpompit, strt5els
2 Laurent Jennygp. cit, str. 107108.
SReverdyle Gantdecrinu:f uvr es c qoppck,stt 546 | |
4 Henri MeschonnicCritique du rythme, anthropologie historique du langagagrasse, Melier poche, 1982, str. 316.
® Ibid., str. 315.
135



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

godi na, doba u kojem kao da je gal. zbog n
1910ih godina. Oko 1924, Reverdy je prepravio neke pjesme objavljene 1918. i 1919, u
zbirkamales Ardoises du tbi La guitare endormieCollot vidi u tim prepravkama veliku
operacijuAk r pianjkaak o kage, budul i da su tipograf
Az agi v endemac i smanjeni, ri me i metr i poj al ar
v i z u e Icinipografske dispozicije. Rezultat tdgk r piia njjea v i d | Blupavtdw i z d a
temps(1945), a originalne verzije u sabranim djelimay v r e s ¢ m}). [Collot ses

pita kakav smisao Alorgpa njmaRienn etrad ye v oj@a aii jsa a

odnosu na dadaistilke dimgted opei angumeneinukd
navodi , narolito obzirom na sl jedelii Reverd
Ovih zadnjih godina imaocsam j edi no zadovoljstvo, usr e
razol,atogendasammgao i spraviti v Artoisesulu tpifjLe s a ma i

guitare endormie Ne mogu sa apsolutnom sigurnogiu t
nakratko sam uspio da mi budu malo manje odvratne.

Al'i, treba napomenut i tintha praivonovihagdneracijagjesnikaj e n e

kKoj i preuzimaju scenu otprilike u to vrijem
Ta sistematska okultacija tipografskih praz
vrste vrtoglavice nasuprot té z e mpufjeerupd | i A 0 d vjfigaizon originalna

tipografska dispozicija reproduciraia.

U1920i m godi nama Reverdy polinje poistovjeli
samim tim i sa nigtavil om i s mobiw.nsC all lag tn,0 s
ako se pothvat okultiranja praznina desio otprilike u isto vrijeme kada i konverzija

zak!l j ulAwjok r dai prazninfe " Mbgemo oebi | adtai ssem
egzistencijalna tjeskoba izragava kroz Reve

Reverdy je povezivao tipografske dispozici
svojstveno knjAumejventorsdist Kjpezmiokjaet no j e upr a
odbijao svaku moguinost prave | ikovme figu
dispozicijama. Po tom pitanju, Laurent Jenny napominje da za Rev&rdyao L enj e | i k o

'Collot, LBMhohéekongctypographiquélidian®brie 838psr 468 s de Rever dy
2ReverdyAut res ®crits ,siioviéartompl Jrebespan®si ep. cit
SColllbahorizon typographique, daasedesi polameak destRreve4dy

4 bid., str. 47.
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podat aka het erogenih di sk kkradu g ( & m)sdmiedat o r tseug
semanti | ko degi friranje t e predstavlja Iz
sredstava™ N o , upravo uU tom pravcu su se nastavi
Apollinaireovi kaligrami.

A kaligrami [ dan danas izazivaju ner azumi
ponekad pogregnoApomahi arkuf N, rmedréba dkathimesis

kao imitaciju i likovnu figurativnost Kao gto je wuolio Henr i \
kaligrame,Af i gur ati vnost je u njima ludil ka, Vi
d r u gfa’lOvdje ee treba razumjeti izrak | u diu bnkisluA k o j i nifij evelzbk &
ono gto ima veze °a oi greom aik arkeoz ivgmimetizongizd ,i | i
Ako na primjer pogl edamo kaligramski crteg
bambuka Mmandol i ndambad)i,| Imdgetl il ese reli da
stvarnu mandol iAvj 2r D af? Malje ppizmdi da akp je Apollinaireu

cily bio Ami mefii zoamda bag i nije bio uspjegan sa
mandolineankakvlbi snhvamnu mandolinu, te se n
bil o | ega. [1 je Apollinaire, emogA povorjat ksat |
mimetizmA, bi o jog i kriv da o] ajn% Iliogmeu cmotgad

ni gt abilordalj¢ ed pameti nego bilo kaka&k mi me f. iPandjetimo ipak da za
Apollinairea ta izviesndh n e v jiecgtteesjta pr e d st a vnhaiynastkguegd nu o d

cijenio kod Carinika Rousseauae u afr i | ki m i o k e aniiakos ki m ¢
prihve i mo hi potezu da je ta newpiemdtoisltk iusg osatr
Apol l inaireovi kal i gr ami oznekalikouwazlega.i gmat i | ni
Naj prije, mogda je to zbog objagnjenja koj
d el ovat. mal o nejasno il zbunjujule, bud
Aidealizaciju verlibristif"hRe pojezdpgkini ¢tijpio
kaligrame u tipografska istragi caevwlmie koj a
sl obodnog stiha od simbolizma nadalje. Taj

pod Ai deal fi2aclioj osm gurno ne treba vidjet:i ni
Apollinaireovog ideali zma. Orr apgoi nvaavnl jLea (it epko
Viee)Abez fii,detacl apreferira ideal u Asswoej agtibu |pao sit

! Laurent Jennypp. cit, str. 108.
2 MeschonnicCritique du rythme, op. citstr. 313.
S AKoj i j e r azipgds@ava,je idatapiid g | ka t]JikkRmwakt ki j, 7.14.12020. n@or t al
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by _id&id=e15uXRA%3D.
4 Vidjeti: Claude Debon i Peter Reddes dessins de Guillaume Apollingire Les Cahiers Dessin®s, 200
SApol linair e Bilypiapniteol918, mittan®izi u v r e s pap®it, btrg107%.s
6Apollinaire,i uvr es e,op. @trso. 984 1 |
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Nije ni rijel o bilo kakvoj NoV O, met afi zi
biljegi da:

Kod Apollinairea, kaligram nije $ao predstavljanje predmet a
prepoznavanje forme dolazi tekposteriorinak on | i tanja teksta | i]
figurut

Dessons navodi kao pPaysagee)r, psjae skmaul iAgPrea nzoang fik
predstavijaA z a p adigarekoja se dini. Za nj ega, Apdl aknai ragkam

integrira mimetilku dimenziju historijski p
za nalini ma op’Gdsat oApeorijla ntaé k ®t aafia| no posti ¢
oprostorenjapj esni | kog teksta? Sigurno | e da pr o
|l itanj a, a pogotovo njegovu horizontal nost

dot adagnj e p o kimujamizmesvailj peosvnika,l pé ic\pje sopstvene.

Tako,po mi gl jenju Laurence Campa, prvi -kaligr
o k e a hdttreQ ¢ ®a)n, bi o je spektakul -MarinaBamehg. ov or |
Za Annu Boschetti, ajeté gukcésianost, da davedu ddtogasdaj] e d a
pjesma gleda u cjelini kao predmet, kao o0s]
u zavisnosti od nalina Wiglkvai‘Gma apraimoj elasjpeor
da je Apollinaire nastojaojoBAhoaditci @yalsma |
drugi m ogf’dnizlad rsjtiama upravo obli kogmamniglramjae
(fr. contrainte koje usmjerava I odreluje pisanje,
proizvoljnost, drage futuristima, te natajnan naj avl!l j uj ul i skoro po
sa ogranilenjima dr ag o®AlkKoaredmetkamavodlaligaret a OU
poprima formu tek nakon |itanja teksta od Kk
neAmat erfiijkankrg zizria a na prostoru stranice? Ol
pojavl juje se na prostoru stranice i post aj
iznenalenje i zadovol jstvo. Uz t o, val ja na
iDessonsLntroduction “ ,op.oitastre60.y se du Po me

Ibid.

3 Laurence Campduillaume Apollinaireop. cit, str. 487.
4AnnaBoschettiPo ®s i e part out ,-®pAgopdr, Senilad001estr. 176 o17dme

® Ibid., str. 180.

SVidjet: | van Radéljskawilil,i gc ammes doéoApollinai&,e u: umbeo rnnoiukv erld ck
konferecije Ent re jeu et contrainte : pratiques et exp®riences
formell e, contraintedel,udsgrgeudeni:cel MIklgiigag e&tanadm i Le Cal v

Media/Univerzitet u Zadri2016.
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funkcionirajup o mal o drugalije, te diakaojisamataforma kr i | e
uvijek novo otkrile.
| pak, kaligramsko pi smo, u svojem uoblil ava

biti slikarstva Naprotiv, ono je prije svega potraga za novenikom, koji bi se neprestano
obnavljao:

Umj esto da se smjestitradicionaleukpiozodije Slobqumi stihib j e | i

dramati st i | kiusvakamjegma zei trebalp preuzeti oblik same svoje teme,

izmisliti sopstveni oblik, a pjesnik z v r gi t i totalno preoblikova

tako bi doglo do neprestane obnove, slilne |
Napokon, mo g e mba g&teoo |j loign apiirteattiraga melu pon
formama, ideografskim koliko i tipograt k i m, u tom pokugaju pono
pjesnil kog jezika. Ako se istragivanja Pie
odnose, kao gtasntaksynot welamd i J]i nanda =zakl jul
kaligrami nastoje ponovo osmislglovo, pi smo u girokom smislu? T
drevnih epohatadaii mal o vri jednost Apollinaireove r e
da je on bio ubijletliemogdaafjig aomravra@gakad®dr il
novih sredstava reproéicije koji su kinematograf i fonogaf Mo gda Apol |l i nair
uvijek bio pravi pror ok, budul i da gtampana
i kad, prijeti t eelmokmtijd g U] as,vakemj ey ubvape, mo
zaem@ epoha gtampanja i da smo ugl:i u digi
predvidi o i predosjeti o. No, nepravedno | e
svojevr sneAppasiéed zMongdkaon i nije uBaabeb, i zumi
budul i da njegovi kaligrami ni su 1 mal i mn o g
vige nego bilo koji drugi slilan il: uspor e
nanovo osmisli i da nanovo osmisli jezik i

Ostaje nam ovdje da razmotrimo jog jednu do

koja se Il tekako til e ponovnogl zoospmil gelnjaa vamn
(Sonnet s )dizZRnoeemra 186, predstavljaju jedan od znamenitih izuzetaka

Cendrar sovoj poeziji, zajedno s a APanamo mf
koncepciji simultani z ma, on je drgao odrele

L campapp. cit, str. 471472.
2 7birkaSt ~Mic®m® Segalena, objavliena 1912. u Kini, kombinira kineske ideograme, slobodni stih i oblik verseta. Ipak,

u oprostorenju pjesme kod Segalena ustvari nema kretanja, jer su pteddlameini spomegii . One i pak izraga
materijalnostte istovremeno njihovu osobitost zapisa, znakova.
SApollinaire, navedénmor piss map@id stgI0®WBs Bi | | yu,
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je u to vrijeme bila sve Vvige u madma Ono ¢
sonetmg e vidljiva referenca na narodnu i popu
i na cirkus, ali i na film (Charles Chaplin
na avangar dnu Kul tur u, na Coct eBun@na, Am®d
Apol linairea, ili jog Erica Satiea. |l ako na
oni u prvi plan dovode drugu vrlo vagnu dim
(frrora)l.it®od tim izrazom nememuWrpaemiijeyaka
primijetio Paul Zumtho.Or al nost se vedge za gl as, al i s e
gt o naglagava A@malindetscihodmdgicvl| j aj prostor
u razlilitim kulurama, nerazdvojni su

No,da sevratimd zopabenéemi maOpPee smbi ¢l edno 1 smij a
stil stare i tradicionalne poezije (uzvi®) , t e mogda pripisuje o0°f¢
Cendrarsovom prijatelju Jeanu Cocteauu. No,
ooalnosti je vel bila prisutna kod Mall ar m®a

Daleko od toga da situira pjesmu na stran

tipografijom uveo vokalnu dimenziju jezika a mi gl j enu kao t émel j ni el
Ako prihvatimo tu pretpostavku da oproste nj e pj esme i zragava odr e
smo vidjel:i da se sve tipografske prakse up
| i tada |l ogilno zakl juliti da | e, zajedno s
gi reg oming @ meodteajne poezi joeaniing Wl ii yii mp jge s/ il
jeziku, glasu, pa samim tim i bl i gim ¢givotu
jezik, no nije li poezijatg ov or nlai jrii j @il | j ni je samo oda bud
strane glumaca na pjesnilkim velerima), neg

zvuka i samog izgovora i dikcije? Apollinaire se pozivao na oralnost u svojoj poetici:

Govorni jezik mora doliitpr ikjo¢ epmimat eo @ ajrezi k.

Jao b i komponujemh odaj ul i divipjeevudgelitiri mel odije ko
[ éDobil ajena interpunkcija bi®> se | oge primjce

lPaulZumthorl nt roducti on Parlia , p SS@suiP@®,to itkpBEestk. 831 | a ¢
2 Henri MeschonnicCritique du rythme, anthropologie historique du langagegrasse, Verdier, 1982, str. 275.
% Dessonsop. cit, str. 56.
4 Paris-Journal 2. februara 1910. Citirano iz: Dessoag, cit, str. 54.
Vel noipisniorHanriu Martineauu, od 19. jula 1913.
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Tjelesna dimenzija je ta koja se npshdetakol uj e

odnosiAn a pirAmao diyi viod donosi jednu novu autent i
progivljene di menzij e vV prama etbme € z rpaoziztiq e z mpa le
doprinos poeziji cijeloga vijeka, iako valja dodatiitodasueo s peci fi | nibst poe
godi na. U nadreali zmu, vizuel na poezija ni
izuzetaka (kao (gtedojné H inekp digoMBhelat drisa)ekda

bi je iza toga nanovo otkrili Pierre Garnie i l etristi, Andr ® du E

pjesnici iz SADa i drugih zemalja, sve do brojnih vizuelnih poetika u novijoj i savremenoj
francuskoj poeziji.

38AProza o Transsibircun i dogi vl j aj

Ono gto me interesipobpatinijeduskanovhnuitebdudt
Cendrarsa i njegovéhaut obi opgjreasinsek,efibudul i da su vel
interesantne studije natutehMoj a namj era je radije istragi
kojih Cendrars uspijeva implicirati svdgi t aoca u i skustvu koje ot
stvarno, estetsko i dogivljeno. Taj Spoj n

njegove poetike.

U doba AProze o] Transsi bsurCeeunid,r aneé&ai | agbpi
mitomanom, melu deisit al o g, da on ni kada ni j e
pripovijeda u svoj o,juosdlongrad kdg ip jmememamp gt o
dovol jno dokaza ni da potvr di moi alhjetoptanjedi s kv
bez ikakveostvar e evadgn, danas kritika valor
nekakvuAf akfi i | Bui nu koja bi bila dosta wvarl ji
odreleni raskor ak i zmelu onoga @gto znamo @
Cendrars i onogayt o on Apwniolmafigd vsomvouj i m dj el i ma, iz m
knji gevnosti, ne r a thitobiografiji, po izraiut Glaodean Lejoya, v e |
strulnjaka za Cendr ar s a -Combptapojprenu z bma ogda s
projektai kAgsd sat el j skog pothvata koj.i nastoji d :
! vidjeti: Michel Leiris, Gl ossaire |joy serre mesa gillosstsr, acBiajgaama | Ardr @adg|
Miroa, Pari z, Po®sie/ Gallimard, 2014.

2vidjeti: OXx a Blaise Bdmdrarsp unehmpsodie russe ,doktorska disertacijaodbranjena2007. na
UniverzitetuParis X Nanterrementor Claude LergyiC | a u d e Blaése le fugueuget son patrenu:Dans | 6at el i el

de CendrarsPariz, Champion, 2011, s84 54.
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oniril ke i miit Dajpglkné t ebieongma s ki proj ekat

biografske podatkeali ih transformira, tako da njegovA aut obifiogdjaéls& a ne

uspostavipu t al nu hronologku | iniju njegovog @i v
[ €] Cendrars voli poput al hemi ]l ara mijegat:.i
kontrole povjerovat:i u sve ono gto on pri/l.;

stanovi gta) dreeumet alan o s toil imgtébédgrafskoaprojeldu upi t a
koji ih usmjerava.

Teaswo | i | n caamtorarkiotj u j e briglij.i, kilka gpdandsg@inr ak oodr
prihvatila, no odavno je o tome govorio u aefom svj
bel gij ski put opi sac Al bert To6Serstevens:
Gto se tile Cendrarsa, sigurno da kartezi|j
real i jama, mo g e smatrat. vrl o | udnim da |
adol escenci j e Bacinagdo praputevatiagiko demdja promgeniti toliko
posl ova i zani manja te napokon dogivijet.i t o

To je zatog ttakva analiza ne uzima u obzir zbrku koja je uvijek postojala kod Cendrarsa
i zmelu oStrabpd ogtk oj em s mo i w pokzii gaaivaoHistorijsko,

odnosno | stinito, i ®Mi t sko, to jest Magta i
Lil ni mi t AHomefmaadahnTurtanissmelliu cadtal og i
Aprelijevanj emfisG®r ar dalay messtaNja gevkaookbnstrukcija
koja je jedinstvena | ak [ u svojim paradc
putovanja lutalicel{ourlingueu) dio su mita o adolescentskom dobu provedenom u lutanju
i punom avantur a, mi t aPaz aippak,o0 md i bnodi Rom
Cendrars nije mnogo putovao ni da mu se ni
podsjelia takolLer na tri razlilita datuma i
svjedoli, povodom ATranssi bircat:

! Claude LouisCombet£ cire une langue mortcRennes, £di t i o.m&Citthnoaiz Glaude 1Le9o§Fans s t r
| 6at el i er,opdot,stC&ndr ar s
2Claude Leroyibid., str. 74.
SAl bert TOolLSeehrosmneev eqnuse, f u,t FBalraiizs,e De@Bnod+lar s1972, str
“John Do s Hdomareofdhe Sranssiberian The Saturday review of literaturé6 oktobar1926.
5Leroy,Da ns | 6at el joecit,sth&05€endr ar s
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Iz godineu godi nu Bl ai se mi je ugivo isprilao g
Transsi bircem, sve jedna | jepga od druge, [
stvarno zamjeritd.i piscu gto ima tol iamo pl od
pj esama raspol agaeméentimaatvamosi asumi | ni m
MiramCendr ar s, k | @ biogrpking,c ao d b inljee gjoee da dira u

pripovijedanje O ruskim putovanjima njenoc
nagovijestitida su Gedr ar sove ruske avanture polele je
L6 Asi eautuosrsae £ | i ’slferaMiridkne @ehdmassada ne dovodi u pitanje

i stinitost pril e iz ATranssi bircahm mo g d a
pretpostavkom da tA h irigkao i st i ni tost uople nije ni bit
je itekako vagno jeste | injenagjehit ubdjedijiveva pr

| itaoci ma.

Cendrars je saluvao i na svoje nalinm razvi
dugal kim pjesmama, za razliku od veline mo
Reverdyev negativan stav o tom pitanju, a taj isti stav naslijeddion dr ® Br et on.

Potreba da prila prile i da na‘kaoagsumal i n i
dol azili sasvim prirodno, te treba vidjet.i
prema naraciji:

[ €] pi sati znal i gori ti gi v, *ali to takolLer
Lovj ek shasmdbepMggda je to nemormagsebelasa®i vi m z
Drugi.’
Takvom osobitom vilenju pisanja i nar-acij e
estetilka ideja i1z koje proistile Cendrarsc

Schopenhauerd s vi j et | e fi%Wiljplissmpda je th sdejauvpariodu 191017.

Al bert Toop.eism2ev@ npodv! al i m.
2 Miriam CendrarsBlaise CendrarsBalland, 1984, str98.
3 Vidjeti doktorsku disertacijAlexandeaDickowa, AL e Po " te en personnes : mises en sc
| 6®criture chez Bl ai se Cendrigadsranjen®01l ha UnivermieetlRAigessiménton ai r e et
Christian Doumet (Paris 8) Derek Schilling David Martens,L 61 nventi on de Bl aise Cendrar.
pseudonymiePariz, Champion, 2010 Christine Le Quellec CotterDe veni r Cendrars. Les ann®e
Pariz, Champion, 2004.
4 Blaise Cendrard, 8 Ho mme fPariz Gallimard® Folioe , 19133, str
SCendrarsL. 6 Ho mme fop. ditgstr. 405.®
5Naprimjer L ABC dué c(i n9®in@e/BhiSeZéndrarsTout aut our tothBlauredioClilreyd h ui ,
D e nl@05, str 29.

143



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

i mala kapitalni znal aj za sve avangvajrde, |
posljednjise ni je toli ko upugtao u teoriju i est e
razmi gljanja o o0wvcumApglinabebied@ndii, t aktaioo nGili e st h ®1
|l uveni Re v elradlynsavgictze gadite’ 8cr eba i pak primijeti:t
nego drugi pisci njegovog vr AsmewnarArsoditiee apr
Ai sft,i ntee ave wm@ koristiti kao jedan od temel
malo pomalo gradila kal mi t obi ogr d&f s kui kporjogmeksée¢ pi sac
post aj ubrugi Nijedarj deuki pisac te generacije nije tako daleko dogurao u toj
poetivotai ¢

Kako onda Cendrars moge pdet e wkijipsiogrémenona au
dij el s a Ak ba aiiidasta sbexjeswaniakoje ovaj tekst i dalje izaziva

kod svm@mga,h datlai bi AProza ouliTar?anPsosijbd drcajii |
anegdoti (itskoj a i dalje istinitoj), iz 1936h godina, na pitanje da li je ikada zaista
putovaotr anssi birskom geljeznAAoigt aCjeadrabs e &
S Vi put ov a’lOvaj odgavorfennnogiivge od obil ne pogalice
provokacije.

Pitanje historijske, bi ografske i (AfAa kgttial kjee

tebe briga ) . Ono gto je vagnog.el g kjog iejyajdd ¢ @d iev Il
baremonbioAmi iskiA aut ent i | no sseodnbsh magitasjedstbtskogec a it
preokreta, buduli da nije rijgmd oefonda dae s
dogi vl jaj [ i skustvo u sadagnjoslajejedanodej a u
najvagniijih zal oga moder ne umj et nost. i k
apstraktnog slikara Marka Rothkab j a gnj ava tu i deju WM&l Ve&ama
nije slika nekog iskustva: one to iskustvdi * Ista stvar vrijedi tada za pjesmu, iako je

uti sak koji iz nje proistile mMnogo manje o
Rot hkovi solidni blokovi boje, buduli da o
i skustvo, za aut(®3wi kot é koo wal il isa@oca

Za Cendrar sa, to I skustvo nije samo estet s
takolLer ostaje otvoreno. | pak, on ga post a
svojim subjektivnim ispovijestimaNaprotiv, u Cendrarsovoj moderhis | k o | poeti ci
knji gka koncApal plempredprrialfd i ej progl ost i, urf

! Guillaume ApollinaireLes Peintres cubistes, op. cit.
2 Pierre ReverdyNord-Sudu:i uvr es c ommpob.Tit, ©r195.
3 Miriam CendrarsBlaise Cendrars, op. citstr. 485.
4 Citirano iz:Paul AudiL 81 vr es s ee tdzes clhoea rettP alNfie s t H®tbir qpa & 4 glocBe® N ®R2 D8, F
str. 199.
5 Na primjer vdjeti: Alphonse de Lamartinel®d i t ati ons po®ti ques, ,Narizibhilees m®@®d i
g®n®r al e f r arleszlassiques d@ochéee k 2i0j0ab , ¢ st r . 73.
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odbi j a, bag kao i preprilavanj eAmkgl GosbDit al
lajtmotiv koji se ponavlja tokomig el e APmr a@resiobi rcuif, j avl ja ¢
nal i n u odnosu na romanygi hzaatnsikqul j lkean ciespkeclijjw
sadagnje iskustvo:
Pisati nije moja ambicija, vel givjeti. Gi\
koji se udaraju u pa zatog t se stavljam u knjigu. Ja sebe u nju stavljam zajedno sa
drugima te na isti naltion jkeaot ak odreugegi vobad
bezveznjak. | ¢givot se nastavlja. | givot p

znati kosam*

Ako Cendrars sebe stavlja u svoje knjggedrugimaina i st i nagdailimntd ao i

| i ABa sv o@jmam |niat ai st i mMAal Npeda@awe i k mjniige su
formal ni h narativnih i drugi havedeSkrejrii gne,n att @
t a k o L éirZaniijivo @ hapomenuti da se u njegovoj poeziji iskustvogfk p ®r)i enc e
eksperiment (fr,re x p®r i ment aston pribligavaju j edno
komentira taj dvostruki zalog eksperimenta i iskustva, jerkcsu to dvoje nerazdvojni:

Ono gto je neobilno u Cendrarsovom nepravil

[ knji gevno] stvaranje i da se ono stalno

eksperi ment pthd i & ®¢ ii J&i gsakfupsdngalstwara jedan od oblika

givljenja. Za njega volja da se stvori dj e

gotovog recepta. Dovoljno je uporedi# Panama Feuilles de routela bsmorazumijeli da

na postoji pesmd | a Cenldstaa sstvar vagi L6 @Banar o man

Yacka Ali,usvakomd t i h t ek st o wiraa krize i&klonbl@stk oniupravo stof e n u

gi vot pokugava graditi? dati mu novi pol et ,
To mogda na neki nali inkwbi agofamabnwetlt aknoolsi
Cendrarsovom ogromnom dj el u, u stihovi ma i
mogao pomisliti da je rijel o pukim hirovi
tanka crvena nit dododgelo.Xed Cendrarsaljegitanje iskustvegz nec i |
samo progivljenog vel i ¢givuleg iishkjust wvial, k
pitanje istovremeno. Vel 19dhRonstatmvodom APr o
! Blaise CendrarBourlinguer, Gal | i miolo®, d®FK, estr. 256.

2Leroy,Dans | 6at el jopcit,sth.®9. Cendr ar s
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Ja nisam pjesnik. Ja sam liberté&emam nikakvu metodu rada. Imam spolovilo. Ja sam

i suvige osjelajan. Ne znam govorit.i obj ekt
A ako pigem, to je mogda iz potrebe, zbog h
se pjeveae. tMogldak ji Kanji getvinolst.u jgnéald ind j @i wWc
AdriugdNe pigem jer je to moj'e zanimanje. Giv

Zbog | ega ta referenca na | ibertene iz XVII
kako je Cendrars izabrao 1j léérten (fr. libertin) radije nego slobodarski (ftibertaire),

buduli da bi ga ovaj drugi izraz usmjerio p
blizak stanovitim anarhistilkim krugovi ma
radje nego da postane zavodni k poput Giacoma
al i |l ako kao gtovatelja djela venecijansko
Al i bert éinCsnkoi ¢ptiosamu j e zajednilko sa Casan:
francuskom jeziku i sklonosti prema putovanjima i avanturama, jeste p&anje mdalr a

zai st a, kao i Casanova, Cendrars prihvata s
zadovoljavati, il radi je stalmogganpodstist
givot | ak i u njegovim fiziologkim vidovi ma

Kao gto smaovelizmvigdij elnijj e i stovremeno i SVij
stvari koje postoje na ovome svijetu, koji je iongkedstaval tom smislu, Cendrarsovo

nabrajan | e predmeta wu AProzi o Tr anssiAlpirrvau i
simultana knjigé ) | i ni se savrgenim primjerom, buc
nabrajanje, sopstveni odnos prema svij@ler cepci ja prostor a, a na
d e § aevuapokeetu i kretanju. Ta neprestaflano b ifil nsowshtj ekt a i svijet
jedne strane neuhvatljivosti trenut ka i VI e
stalnom kretanju givota. Simultanizam omogu

Cendar s svojem ¢givotu daje jednu mionabkde di me
|l i sto knjigka: samog sebe ne@dastsarn) .Dr&m@d Vv c

primjer, on samog sebe implicira u naracifi:Re c i |, Bl ai se, da | S |
Montmartred® Bl ai se se pojavljuje kao 1ik, dok mu
Jehanne (gto ] e n degnhg. Slaise @ paks gedna istovremlers o

vandijeget ska i unutardijeget ska i nigotnianca,
plan su na taj nalin takolLer pobr kanisu Gr an
dokinut e. Ko moge r eilzmidjaemBjlarn spi djjeenruwa

1Bl aise CRmasarduy €Transsi b®r i en eetPerdSturmliba 18@5ertovemkear 1918 h anne ¢
Citirano iz: Christine Le Quellec Cottiawp.cit,st r . 177. Ja podvl al i m.
2vidjeti pohavlu Gi a®m®mrd@ancdC disaa nFoivne duu tneoknsdteu -fgiul Ce@dears,par | 6 A
TADA tom 7, uredio 3C . FI ¢cki gert]| ,P210iI2%7, Bea r . 254
SCendrarsDbu Monde enti e r,opaadit, stc. 53u r du monde
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Cendrarsii je nastao piguli aAdskrge,u pdewa¥Xori
sebe? S druge stAfaaketfi Imkiovipedn €mnbddir atr eov §i v
mj er i posvelen knjigevnosti, kaoATgtjo gkiovrostt ak
je on predstavljao kao izrazito opasanwyw®o ga j e skoro cijelog iz
prema SVvoOjoOj drugi ci [ privrgenostiftkoju

Aut obiografska knjigevnost je ta koja izmioc¢
dosti ge svoj kr ajCemdsaomopofevhkt Kkeajugevaw:d
givoali istovremeno njegova knjigevnost j e |
Cendrar su se I i ni da moder na knji gevnost

intelektualnog uzmaka i bijega od svijeta Ona mor a bi t i I skustvo i
i gi vot nerazmrsivo prepleteni. Dal eko od

Cendrars pokugava da ga ulini vige mitskim
predstavlja u formA mi it @dpr af skpogaginyegavi autobiografs

autofikcjad eceni j ama prije nego ¢t o ajtoearacia’] pojam

Pa i pak, to nije bio unaprijed utvrlLen proj
projeka t polinje dobivati obl i kAput, rkemokrgajo <
mijenja u unutarnje putovarijé.N o , bil o da je rijel O unutarn

Cendrars je cijelog svog ¢givota iskestvao V| er a

U knjizi Blaise Cendrars vam govoiBlaise Cendrars vous parlezapravo transkript
radioemisije), oMApr edst avl ja pisanje kao jedan obl ik
putovanj e, bavl jenje biznisom io6ii |lkobiavt e
konkretne izraze, kao @gto ji®Vagljaad, mogjedla, nsaeg
kako mi ovdje ipak govorimo prije svegafop r v Gemdirsu koji je pisao pjesme, te da

nas kod njega osobito interesira njegov odnos prema svijeju.do0 onaj Ake@j il i k & dne
vi ge knjige koje se finaliazaed nsaahmoiAzliai pteopd a AdBaEx
svijeta/Sretan piit°. To putovanje, imaginarno ili ne (nikakvog traga da je ikada bio u Indiji

kao gto u t o] pj¢ stasanodga Hojaagitejg da senzatvoin U svifetoknjiga.
Givotno iskustvo | e Atosk el @miiuliilziakerov agtharkdst it
samil 6(agé )t u®RoOj i predstavl j atelessok ust vo r at a ka

1T6 Ser sdpecit, stm2s.,
2 Christine Le Quellec CottiercCendr ar s et s es ®c:unietastoficfioa avard i leit@d w phi ques
Lo Auton:f ivcari ati ons g ®p@erid).Zuffersy Leuven, Harmnsatamcademia, @612, st 7 31.
3 CendrarsTADA tomXI, P r ® f st &X¥IX.
4 Claude Leroypp. cit, str. 222.
SBlaise Cendrardu Monde ent i er,PaizGalniaud,k od e kino @ddjee;2 0.012., str
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Ubi o sam Gvéibwl. jiodBrjeigaDisektniji. Udario sam prvi. Jaimams j e | a |

zastvamnost j a, pjesni k. Ja sam djdilvdveatoi.. Ubi o s
| pak, Cendrars je aumamprbojem Kaomghpka ema
Raymond povodom prijeratnog peo d a , rijel je o epohi u koj ¢

melLusobno iskljulive FARMrekoanpat b aAmadi dsruap ¢ ©
avanture mojih sedam ujakaf su pjesme u Kkoj
takolLer jjeidamo cdrtaavu rkioj eva otvorenost prema ¢
fantaziei za razl i ku od Baudel airea koji, zatvar
jedno sunce usred zi me (pAieswmal APejr@gii n &
Cend ars je dal eko oéxnhilost e kreacije magt om,

Ja ne namalem svoje pero u tintarnicu, nege¢
nadgivjeti se. AlY% nigta nije manje sigurno

Jasno je da Cendr ar scgelog wiptavk.wadlboi Enjfagdwvigo

knjigevnost i ni je givot, ona moge, makar r

ga | nanovo ga i pmiodnlij @ jstarkRimbaubigv ean kojcjé tenpelj j e

moderne knji gevnineXXvieka.i j el e prve polov

Tajelan premayi viot mr ema sadagnj ost.i [ prisustvu | €

moderniteta, kao gto zakljuluje Henri Mesch
Modernitet je givot. Sposobnost za sadagnjo
vilenj a i razumi jevanja, invenciju novih obli

Za Cendrarsatvepokkugayomdavnost. bile poduzet

sredstvi ma. Kako kage David Ma patpsCendrarsk r o z

poku dawaa ifi Bgisay 6endrarsu  z a h v atdj jsvegrisutndsti p&eudonima,

korpus [tekstova] je uspiotjeloviti s v o g & BlaiserCarfdrars je takBpr avo i me

YCendrarsTADA tom XI|, str. 16. Ja podvlalim.

2MarceIRaymondDe Baudel aire ®arsarr ®abirameie Jos® Corti, 1985,

8 Charles Baudelaird, uvr es ¢ BRabertlLaffont lolekcijg Bouquinse 1980, str. 60.
‘“CendrBesxi ¢cme Rhapé&pHdkommes folaitysr®4®
5 Henri MeschonnicMo d er ni t ®,PaMd der Giatl ®,i mar &dlidessaig | e 1 98Bol skcij a3c
8 David MartensL 6 1 n v éerBlaisedcCandrarop. cit., str. 272 273.
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fiktivnog autor@i'Ono oznal ava Cendrar sa, oalkoegtragr ®d ®r

ostaje teknpigamal ni mvani |l nim arhivskim dok
da to i skustvo ne bi bilo mogule bez |itaoc
Kako, daklet o i skustvo AProze o Transsibircui iz
ovdj e moj rosiitijadreul nalo tearijsku digresiju, za koju ipak mislim da je
neophodna. Veoma je znakovito da se estetik
na pojmuiskustva Za Wolfganga lsere nj i gev ni tARErstepciedatan!| yh
seostar uj e u prido@wasju pPpojtamj pot,&kaod Jaussdv paagn u | i n
Astapanjfia (obdmosao horizonat a) dovode do pi
knji gevnom teRwetkis.t Za |llideantaelgetako setaapaju
i zmelLu subjekta i objekta vige ne vrijedi,

nego ulinak kidAko tk ejpiag e \sikwasslaioiita kompetercige h t
koje su prevaskhodsookkui gevne, toagi ndgt ae ma
gi votno iskustvo |itaoca:

Litalac ne mogAprmddiaqudtio dastekksotnkr et i zirat |
potencijalni smisao djela, osim ako u njega ne umetne svoje prethodno razumijevanje svijeta i
gi vota ugekwve rnefkemjénce k'oju tekst podrazumi j

Odnos izmelLu teksta i | itaoca poliva tada
| itaoca [ horizont a teksta, (Aset apanijig¢ i obdvz o
Me L uttiom,st apanj e hor ii@awmiadva priste steamosy ili hekome |

neposrednomiskustyu vel na t aj nalin |itanje mijenja

i dogivljaj svijeta, iobiokinai sajzilemaigego
Yves Bonnef osypercadglidnahAzod ap peo=zizjij:a koja se

bila bi tek puka naivnost da je |italac ne

svoj sopstveni polét’.

Ni sam ni prvi ni jedini koj i poaeg@gedaptiitlamq
Cendrarsovog odgovora da su sa njim svi putovali Transsibircem. {Mawise Audin u

! Martens op.cit., str. 38.
2Wolfgang IserL 8 Act e de |l a |l ect ur e, prevelalE®igne Saycat, Brudeliee Mdroadga, 1676,t h ®t i «
str. IX. Prevod citiran iz: Antoine Compagnddemon teorije  pr evel a Mo r AGMa2007 =tr. 872. Zagr eb,
8 Iser,op. cit, str. 9 10. Prevod citiran iz: Compagnddemon teorije, op. citstr. 173.
“Hans RobertJausBiour une est h®t, preyep€l Madlard, Rarisy Galimemm,t192r.r25i 260.
® Ibid., str. 260.
5Yves Bo nLeverfles yeux desonliveey:Ent r et i e n s, Meraure delFeance, &980s5.9268 231.
149



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

tome vidi osobitAu s post avl janfieuj slru ki Ast ebitZPagaj e r

analizu tih jezilkih stratudigimoa ur es@anomc iujpastu
izvrsno istragivanje tih mehani zama. No, vV r
autentilnost.i put ovanj a Bmoapnrsosui |biilric e thr u goiv o
Cendrarsa, koji, kako proizmjval wjpa | @Inowdd ilt aro
zagleda, te da pokugava |itati jogApagl pgtoi
prila, njegov TriansCeinbdirraarcs i0 dsgvoev aorsat:a |l o

Ma ne, naravnd to sve uostalomraepimg¢ enij davagerogt |

| okomotiva. To jest ili naprijed. Nije jako

punom parom i, ako je mogul e, da u tvom trb
Ako je metafora | okomotiiye ppdf acemtaewnaj VAT
i skustvo @i votAa ait r saitfiwaster dsudhinp siovma i skustvo
toli ko tjelesno koliko i i maginar no, te na
i skustvo. Gtho | § e fi@iaice),jor l seaviiodako mogao odnositi i na
lin |itanja, Koj i nanovo aktivir aapredujeuat i vne
| itanju, stapaj uli sopstvene horizonte sa |
mogu oblikovati iskusty , te koji odnos postoji i zmelLu
praktilnog iskustva ¢givota?

Pierre Bayard u svojoj knjiz{ako govoriti o mjestima na kojima nikad nismo pilb s vel uj e
cijelo pogl avl je Cendrarsovom | egemwdm@ar nom
poglavlju o Marcu Poluddnesi gurna gr ani c aputdvanjmplinimn@ ut o v a
povezana sa dijelom fikcije koji pripada svakom opisu nekog nijégticija, imaginacija

i fant az mi di o su svih nagi h wkojimagovorimoovi h n

Astvéa@rmjmsti ma i Ai @kpistadir ga, BDiao ovaj ili ¢
umj etnil ka predstava, tile se dakako i mo d
Aoponagaf,sttvermosltul aj u A Tarsigute sneka iCendrarsovap o d r -
estetilka promigljanja. | pak, gdj e bestada
i magi narno putovanje u svijet snAmp@€sBayhkof
namjerava opisati od dvostruke restriktie pr i si |l e vr emena i pr o s
mogul nost podjele tog otkrila sa |itaocin

kolektivnih fantazam@ st 126) Ono ¢t o Cend st v Aramdbidac, nudi |,

"MarieLoui se Rmuasa,dg Tr aunnses i sbt®ra te@gui @e ndder alrosa,n all bomguirestila ur i er ¢
Jacquelingernard, Presses Umrsitaires de Grenoble, 1992, it83.
2) ®r ' me dRimfodzrvidriam Cendrarsop. cit, str. 520.
S Pierre BayardC o mme n t parl er des , PRarizeMingit, 2012,si”6.on nda pas ®t ®
150



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

vel ono @Atud jted jovakivmoj imaginaciik,0 loAont o on predst
samog pisca u vremenu kada ga opisuje i ono
okviru zajedni (kbg. fdAB8¥8azmdmj est o da nam o
Sibiru, pisac nam nudi d u hstainj eAglj @vne osobine moraju bi
uoplene, zato da bi, kroz mol magte i pisa
budulnosti, dio kolektivime A mamak aseé jeokiog¢ al
imaginarnom iskusu. Ta Ai magi nar na zd ) «kdnpiul k@e nde ralrjsa v
otkriva za Bayardge Aposr edni svijet Az meleu | satkv aprrnool sat zi
dva svij etAso,n busduwlivir edieno preuzifna befoudanese
njemu, a nel stvarnom geografskom referentu, nalazi duh mjestg st r . 135) .

Melutim, gto se tile Cendrarsovog iskustva
Sibir taj koji je najvagniiji. Lini mi se da
iskustvo Sibira samo po sebi, nego prije svega iskustvo putodanja Kk r & SV o] estee
tile egbpii pmaedstavlja Sibir za zapadnog |
raskida sa konvencionalnom pr edsjtuavio np uttroovpasn
kao tegko iskustvo, prepuno bl at a, Kr vi i |
jediniApr avii. gUmj é s tpoziv daaputdtvange ATr anssi biracid j e
poticaj na putovanje proklamacija poetikecijelog svijeta (fr. du monde entier kao

Cendrarsov nasloi)o pas nogPa@d vonak om Fr,amg maslav)altako | | o n
kol ektivni fantazam vrijedi narolito u onoj
svietuy t e gr adi | i tav g i Vi@ tegerkda seznastavild mepresth e g e n ¢

transf or mi r aautonaratienimnakhaginim mddifikacijama u cjelokopm
autobiografskom djelus am se Cendrars ponovotesiadh@o i z S«
daje givot .

151



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

4. Estetika i novi jezik

41Kol ag

Vel s dhp e lvii da | e kAulbiijsetpi|ljkKean i hehpfi gkisat a k o | a ¢
prevashodno pjedpil bkl mgavadjsa fudalijerni ht ostdv

podudaraju u <cijelosti. Definicija pjesnil/l
pesni |l kim prakbBagadigeal9li0oja se raznoli kost
kolaga u |likovnim umjetnosti ma.

No, idejapr i bl igav¥aapauskoj kersjtiag @ \j mo satd kdwbsit zama
i zmel u ,mdc trad zomgi g j a arinanta Bedmysa cd g1 d@mej da bised e | a

stvorile nove asocijacijgAv é)z,e ponekad je neophodno uni g
Adi soci jAdficd ij us d cdieg)ra |peos iizdr@ezsu t og pjesni ka
koji je bio izuzetho vgan za Aptoel | naradlrietad Orzje smamma dar ar s a

postoje dva nal i naAtmikglej eknajkavie ijleis up ruiohbvial taijt
i zmelf, Apldat i se samostal no st varrjagdamati novi h
originalne disocijacije ideja, gto j e nal in razmi gljanja
Astvaral al k ofi’.AiakotjeAli idgeg rac itjeokm s| i ka koja | e
nivo pojm@i®t ada se di socijacija idej%budmdge dwar ¢siet

opla mjesta iA@plil défiviasdeinmee i kdreg ze k(o n vleinsétiiome | r
su neophodneAgtaeap =4 upget &wa@enijreAIlkirgeznigiivsotti n
nude opla mjesta, fi’Vjerdvatnobpravoasog tagaiCendraasztakg t i | e
drskgal i jako dolwve ek adpest dac e vti ludHurkanijti® g
fiction& ¥ No, iakoA| ovj efi apst vek dAotpl eliigjsiontee su prepr
sl obodni st var alima, th duh dtwata noveDstineig $ onc one gtgeal | i

'Remyde ®urmontL a Cu |l t u r, RarizdMercuré de Rranse, 1900, str. 73.

2lIbid.Ja podvlalim: nisu | i Ap origihainedisocijacijeide® pj esni | ke sl i ke up
®Ibid., str. 80.

‘Al é] disocijacija idej © (filbidistrs78.i k©: ideja je samo izlizan
® Ibid.

SCendrarsL ' Ho mme f oRidrriozy,® Denoz+l , 1945, str. 105.
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Jog prije de Gour mont a, Uu svojim pPAzhenie | ki m
duverbe2) , tek nekoliko relenica @Riizimé shég®| @ts
rijel caantowmn W ajn d&, AghuriRmmbdudiprizrian a

Volio sam idiotska wulja na platnu, ukragene
akrobata, natpise, narodne ilustracije; starinske knjige, crkveni latinski, erotske knjige bez
pravopisa, romane agi h baka, vilinske bajke, djelije

naivne ritmove.

Naravno, Rimbaud ovdje tek nabraja stare inspiracije iz takozvanog péieda d div, i t o g

kojeg se odrile u ovome tekstu, Asltiafiaeadr j@an
naj avl juje upravo kol ag, t e gtavi ge, zar
( Quelconqueriee ) ?  Litajuli tu | istu, pomi sl ili t
Astarfe,t iinlairal ak na buvljoj pi jrealisie. Blokfka | e k
bilo, iako Braqueova i Picassova prakéd i j ep | jiienp thi vplaapliir apagnij u
razmigljanja Apollinairea, Cendrar sa i Reve
poeti ke pribligavanja &elkmeahtaatsdarvakapst ip,
estetske eksperi mente i i stragivanja. Preci
tehni k© kojima se korist. ta poeti ka. Neoplt
kod nagi h pjesnarkjaa unjcanijh eaatzatmil] kiphje i poe
nego prelemo na ta razmatranja, utvrdi mo osn
Najprije treba napomenut.i da je taj pojam p
jedinstvenu definici) . Raznorodnost je na neki nalin nj
JeanY v e s Bosseur , u svojem interdisciplinarn

sljedele:

Lini se nemogule svest.i praksu kolaga i skl |
razl oga. U skoro vijek postojanja, taj fenom
odlijepljenih papira do asamblaga i i nstal ac
ogranilavanje na?bilo koji osobiti domen.
Valja zatim imaadliilanonallai kok adg, i kaligram,
Slilne prakse postoj e vel skoro dvij e hi

srednjovjekovne Poljske, pa sve do modernog doba, kada takve prakse dobivaju adzia ¢

LArthur Rimbaudf uvie Edition du centenaire ®tablie par Alain Bor .
2JeanYves Bosseu, e Co | | age, dMinerve,2@10,5tr. 7. | dautr e
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te postaju vaghaaukppanjkk®@bpl pegl eamuXXevbp

moder ni kolag je to gt o on postaje 1izraz
ki nematografij om, zbog | ega ona oplenito pi
mo n t%Ugensmislyi e kol ag i ndidbudiijiskda fjemolmamakt e
industrije, magi na i brzine. Druga osobita
i Picasso u svoje prve eksperimente iz TP 3. ponekad umetali stvarne predmete, na

prime | avle, te je taj lin i mao mnAlgioj emlgjné i
papird.

Olivier Quintyn napominje da Apraoi poé¢etkui s
raskida, |ija osobina jitecsfaed akjust gokal ag
sl i karskim i pjesnilkim praksama o koji ma
raznorodni materijali, u kombinaciji odgovaraju jednako Apollinaireovoj poetici, koliko i
kubistima ili talijanskim futuristima. Jeavives Bosseur na slied i nalin komen
i skustvAprpdkg: fragmenat a stvarnost. u pr o
di skontinuiteta u djelu, dkoji sen@rirogine odvajaiod vi g e

iluzionistil kog Mo mieili pmavodpltinaile kui dieluEstatsk i
promi gMPdniati onys, eisgsthiBcagquda moder ni sl i keé
vjerodostojnostAudal j avaju se sve vi ge fftekiikgvao od ur

Anaturalizam opti | ke komadim&2Veuz u morzaneilsit i K &li
predstavljanja kao repr odu¥esiBosseuh¢gemaa |l odi
namjera koju mogemo otkriti u repradikiciradi jnegmp r a k s i
uvestigt o podrazumijevalreanlsitli i’Odreaaifrma i pdar ezm
takvog wuvolenja fragmemapeat osttvarknoojsat i s epotl al
stvarnosti i njene predstaW@ On t akol er podsjela d#aleu cil]
| etrnaest og o(Petitg dapsese Bealt ancl878 80), Edgar Dega& o b | a | i
svom | iku oblikovanom od voska jedan pravi
baletskih cipelicE’®Ak o j e proizvedenipulelziuka ajte bbhiol & o
pr estirtajgwraw zatgdje cijela baletskaagpava bil a nenegasmo r ea
sastojala od stvarnih predmet a, koj i su ond
1Vidjeti: Frhae-6Gobkkader ni gBRarimaFleurusd1993XXe si ~cl e

2 BosseurL e Col l age, dop. aitn str.al 51t h | 6autre

%BosseurL, e Col | age, dop.oitpstradd7t ~ | dautr e

‘Ol ivier [Mwilagaymemix ¢cr ®ati on, r e cdyPe ligaegen ligmebr. 11, Pariz®h) BRI @entie o n
Pompidou, 2013, str. 15.
SBosseurpp.cit, str. 22. Ja podvlalim.
8 Guillaume Apollinaireles Peintres cubisteRariz, Hermann, 1965, str. 53.
"Apollinaire,i uvr es pap®it, strq86% s
8Bosseurpp. cit, str. 9.
°Ibid., str. 93.
lbid., str. 16.
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stvarnosti. Upravo u tom smislu je Degasova skulptura bila provokati®ndoista ispred

svog vremea , najavl jujuli bukvalno sljedeliu epol
i maginarnog [ stvarnog pl ana | e princip Kk
readymadeMarcela Duchampa.

Olivier Qu i n Agano piedstnljdnje pratimekabisti zamijeniliuzimanjem
uzorka post ojsanpleaj mgteegroivjoaml amo nt dYTajraspekt pr o st

uzimanja uzorka ovdjenasnar ol i t o i nteresira. PAdt o sejbeat i n
preferirat.i u mj witna sarma eleemgtvarnostikioji sy jojvneophedni i

k oj a upgela ne i mitirajuli ni gt a, st wvidriti
Apol l i naire, gt o se nj eognat ng damoekad skiiaaf it @ na r s

brocanteuj,> nego t ak oAterrg oiwtilkfik bk Ajj é pokazi vaio SVOj
Nakon gto j e napi sao Medzand ukrajimskog kmjatnika k u S
Oleksandra Arhipenka u dnevnim novinarhad | nt r g n sii rgeerain|tn o ga na
navodno anar hieBonretrdugej, Gthewmpedl eilgzgubi t i saradr
i za njega bitan prihod:

Le Bonnet rougge usred parka Champ de Mars otkrio tezgu na ksipj pr ave i i s
umj et ni ci ma, neki proizvolLal: b emdljamimo pr o
proizvoda. TrgaoaVval| ie puwtvijieksni e Apol |l inari s,
naziv jedna®* flagirana voda.
Umjetnil ko djelo nalinjeno od wuzoraka? Kub
tamo gdje najvige boli. Doveldi Ssu popitvanj e
ekskluzivnost i svetost umjetnost. N kol agu treba vidjeti mn o g

predstavlja tenziju prema novim vidovima pr

PoQuintynuAk ada i sijel emo uzorak papiterija, udjek novi r
tu imamo posla sa znakom, makar fragmentiranim i nepotgunim t e se tako za
o A r-needijaciji i naknadom djelovanju rekontekstualizaifeAk o potragi mo p
takve prakse u nagem KkKor pus uspektieldatha ra gadd n a |
Denver, umetnut u Cendrarsovu pjesmua APana

provokativni |l in je svojevrsmeidikalcad eyprjaevo

'Quintyn, navedeni |lanak, str. 14. Ja podvlal im.
2Pierre Reesvsearidyd o ecst h2@NoidGudedr. 45, u:iti @rva ierse ¢ q opp dit, stre4v7. Ja
podvl!lal i m.
5Geor ges DAlhcaonoells, dcé PefMertureidenFaanaecel6. juna 1913.
4 Citirano iz:Laurence Campd&uillaume Apollinaireop. cit, str. 464 465.
Quintyn, navedeni |lanak, str. 14,
SCendrarsPumondeeni er au c Top.rcit, siru8l.mo nd e
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predmetu koji je posve stran poeziji, umetnut u tu pjedNajit o j e takolLer pr ec
sastoji od teksta, te koji je svojom tipografijom, svojom sintaksom, svojom retartkem | a k

i drugim jezikom (engl eskim), u kontrastu s
da t aj l in tegi ,nemoorledmwi kam dolkustlyw] r as
kodova.

Ako su neki pj esnil ki kodovi ovdj e prekrgen
na n e kpreusmieder(frnd ®t o)uotrgn@® od svojdnor mal nd, upaduébe d
se koris$ i kao pjesSwmiolskial ememamt o n aockApollikaieekuo | e
AZoni A vel 1912:

Ti | itag prospekte kataloge plakate koji
Eto poezije ovog jutra a gto se tile pro

Takvarekontekstualizacijal o st i g e Inosti ne zaamm kraz fmedijaciju znakova i
poruka masovnih medija, nego ponekad upravo kroz njihpweusmjeravanije(fr.

d ®t o u r)npistup neposrednom e i kod Cendrarsa i kod
kodova, jer su neki olde kt oi ho dk osdwivjae tdar,g anha g | poo
maloj duhovnoj enklavi. Tu osobiratvorenostk o1 a ga pri mj el uj e i Quir
U kubistil kim kol agi ma [ nji hovomArnearezi\
medijalizirai prve masovne medi j epr iDwadterkuio wzdvi gatn
umj et ni ka, kao gto je htio | arpurlartizam s
prikljuluje umjetnost na sl o’genu i nel i stu °

PoezijasedakleApr i ki j mda uj@ve stvarnogdtei smodar nag N

i skustvu modernog doba, koj e i samo Kkr gi r a
kol agom i svim slilnim tehnikama i postupci
vige od pukog okr et anj aResevdyeveeptimjedbe MarkneoguAp ol |
otkriti sugtinsku ulogu kolaga u estetskoj
zak!l julio, poBEstdeotnrs kPiint agsoa@viaid i jkan jrievao |l uci j a

koju je ostvario skoro sam je to dageijet njegova nova predstavVd@Dod aj mo j o g i
on nastavlja komentAnapubjasjfiekarpmeagdieéod
navod:i i poznatoud slaids tnuofiysea ssH ii thealt A ma , pogtan

! Apollinaire, op. cit, str. 39.
2Quintyn, ibid.
8 Apollinaire, Les Peintres cubistesp. cit, str. 67.
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svi j el n pksatd, saadoslovno bilo kojim elementom ili predmetom iz stvarnog
svijeta (ukljul ujadaklids nkfrew iu fkeokjaelm jiee) .i ITio sjvea
zasnivaju na prodoru stvarnog priencemevtiageu ou
djela pema svijetu, nego od svijeta (ili barem od njegokike | e niiepneana djelu. Na taj

nal i n Anpliceafi®svi j et , budul i d gprozorekoji gledh premai ge b
nestvar nom, vel gel i biti nestvarnoznlkoj e s
el emenat a, te osiguravajul.i na t aj nal i n s
nazivaosopstvena stvarnost mj et ni | kog dj el a. Mogda upravi
kol aga tegi st anovi Rewgrdy mpomiaje, ipgvadbmlkuasdt ai, zdnaa k0
tako desakralizira sl i kfk wsitet @ Kk Is jitdida subsp eaii gt o
taj Aalliilar i osl obodil i, na trenut akNo, hi pno
kako razumijeti tudesakralizacijuo kojoj govori? To je zaravo ona ista desakralizacija koju

je opisvao Walter Benjamin povodo me hani | kog umnogavfa,njal iumj
tim aspektom [ emo se pozabaviti u posl jednj|
buni protiv onoga ¢t o pedstavljanja,onaprisjerkdda pita: met a
AOd kojeg drugog predmeta osi m wmejgdtonidlrkuagg
na sebe sam L i n i s e, dakl e, da je on odugevl jen
predstavlija nigta drakolersi dia skbleagGamod,i t
Tosatto istile da ta praksa zasniva novi 0 (

uvolLenju stvarnog predmet a:

Za Picassa i Braquea, cilj je napasti sliku u njenom historijskom integritetu apstraktnog
prostom, koji je pogodan teren za sve fikciea budul i da je najuobi
iluzionistil ko ii[miatji rainljje ivda dppswvbhi] doda:
preuzetog iz stvarnosti.

Stvarni predmet dovodi Uu pdtsdrajve, odro Pri zma
materijalno postojanje djela. L i Auwrvintorsét a & o |
gto je bilo u slikarstvu sa tr odpretstaviai onal n

svojoj materijalnosti, odnosno Reverdyegopstvenoj stvarnosti

No, kao gto smo vel napominjali, tu materijal
umjetnostr i . elApol I i naire je vidio u pojavi predmet a

! Pierre ReverdyNot e ®t e r n e Fldmenaridnu19%8r t@&s.e nk 4 2 . Vidjeti ,Avarkgartesr : Serg
du XXe si <cle, a1930f Parz tFlarhmation, @016, strulz2 ( 1905
Reve relsysaic doest ®®ord-Sud,le. 45,ijunit @Ir18%7,rueReverdyi uvr es c oapyxit, t es |
str. 477.
3 Guy Tosatto, Introdetion, u:L ' | vr es,$ e oty et ®ellans ,| 'ia@rdtogbw XXeisiaoclieorgan
N " m&sglition de | a R®unuixdmlCade® mMu A®es mMdYi3gn str. 9.
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se obilno smaATriajneowull quar narme:r i j al i, sirovi [
je umjetnik nadahnuo svoju ifisSWmjvetermekt ov rr Pib uscalb
asambldjgel omi |l no transformirajuldi u tom procesu
Apollinair e j e bio jedan od prvih koji su razumjel.
vel [ D u adadymadeavekaiko godina kasnijeEvo kako je komentirao Duchampov

|l uveni Fgntaisdo,ar dj(el o potpisano | agni emo haneEmjo m AR.

i z | oMNelwivorku 1917:

G. Mutt istile da je to pitanje da I|i je o
sasvim beznal ajno. [ e] Uzeo je wuobil ajeni

njegovo uobil aj enonazsdalvainjie, zsahtvad j g] abi gt &
estetilko znal’enje tom predmetu.

Nj egova sopstvena pj eshiimk Bu i ejsgbva lpsiegskan | a S

promigljanja o slikarstvu, ne i mi tiiprgej ul i p
svega potrage za novim jezikom.

Vratimo se jog mal o uzi mAatng huravikijetifsnokiease net e i s

radi o jedinstvenoj tehnici niuostalomsamo o t ehni ci ) gradi j et

znal enja Kkoji j e iVvag ma o g a 2 lderatdcife vz dijoznfeo b

Nel sona Goodmana, i zbor uz oegzarpélfikacija bl i zak o
[ €] dj el o nikada ne posjeduje samo stilisti
ih zajedno sa drugim svojstvima kgau ul i nj ena v i ejtemglificitamda |, p ok
bag kao ¢gto su boj a, tekstura il:9 tkanje (
uzoraka koje koristi autor. Tako se ekspresijasil i | noeguajempl i fi kaci j
i stovremenoj aal i ma| bpogedodgnje svojstasani jreferenci na ta
svojstta Ovo nam dakako pomage u potrazi za di ¢

aspekti koji su ovdje u pitanju, bilo da su strukturalni ili ne, svisegjstva koja djelo
doslovno gzemplificira®

Uzor ci ueleenti udjjenih stvarnosti okupljeni zajednb a k o L e rp otkeaggeu d a
[ ponekad bag da tedkodmpi i Aziadaidreadouo daonaa g ts

lApollinaire,i uvr es e,op.@trsu.803. 1 |
2@ Le cas de Ricard Mutté Mercure de Francepd 16. juna 1918, citirano iz: Apollinaire,u vr es en pr pse comp
op. cit, str. 1379.
3Nelson GoodmarMani “res de f @dvalagwDdRopelarhdarid eGal | i mar d, 2G06, 8 | i o Es s
54i 55.

158



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

egzemplifikacijas,Ai ako je jedna od najjlae gud mjhetini h&joyg
naj manje je zapage makaoiidantaj ndaanj o lriatzg avyer g raa
denotacije (deskripcije i predstavljanjgina] je ipak neka vrsta refererice

Primjerice, pjesma ne mora efdw§nokopri epirzir|aagva
itekako moge | initi vidljivim po svojstvu s
gt o smo vidjeld.@ u mnogim primjeri ma. U sl ul
osjelajna svojstvag sal ewgizé®pjllifaali vma, mraosg
Denverang n anliigt a dr ug ¢gestn eaqgno moinjoe gdeonot aci j a, a
rel i ndajtan .rGeodman apbzorava na tu opasnost od pojednostavljenja, te mu
suprotstavljaneku vrstyol e g pravi | a:

Ko tragi umjetnost beziakmbotriamame woglkzir :
koje djela simboliziraju. Umjetnost bez predstavljanja ili ekspresije ili egzemplifikacige
ali umjetnost bez ijednog od ta trio ne?

Naj viagnsvoj stvo umjetnilkog djela je njego
znakovi ti po tome ¢t o WIse&fnapetljeruli opisam pakjtinu n a
Az nafknoevimoraju nugno pripadat. ust &ojigewl j eni n
pitanju, mo g UAi b i eten Gopdmanuriamominje dfrirodni predmeti
(pronaleni predmeti) i dogalaji ndBagflkakeci
gto je mogule citirati u tekstu kjeedamogdreg
Acitirati muzilke zvukove na fialpravodnicisyt av ! j a
me L u,tsianmo neophodni u slulaju da geli mo ne
Apollinaireu nije bilo toliko bitno k al i gr a mu A Do g\teou dé Rieud®i)g u z a fi
gdje su muzilke notakwopfiesamapi slaeomr wuwkoenk s P ]
ASt o] t amo [ nacr i@ see nas@atljanu drugom atihu porojeremamepfema
desno, Koj i samo sadr gi odmosno elemsntirsatmelodijesea  u p i
da bi se opet nastavio sa tekstom koji se opet izmjenjuje sa notama i takoAgadjinaire

ne dr gi mnogo do osnovanost.i Pl daaseoher e
izrazi umetanjem muzike u njega kao daspjpa s adr §i mjestimi|l no pj
nedostatak brige za I|lingvistilku koherentn
!Nelson GoodmarMani “res de fop.icit®r.58.es mondes

?bid., str. 29.

®Ibid., str. 99.

*Ibid., str. 60.

®Ibid., str. 86.

5 Apollinaire,i uvr es pap®itisques 242. K o addilmpar oodvudgj een jzen anjoit e kiko na kr
cijele kompozicije, ali takolLer na duhovit nalin zamijenj
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mi gl jenju, prvo njegovim nastofpajneemddadst @jrm
pjesnilkog |jesekg kar shempAdbjalog’om i zmelu umj

Bag kao ¢gto Eri k Satie wupisuje u partiture

ponekad doistdiktivnog i narativnogt ek st a i | i | ak ponekad crt
notne partiture sa melodijama u sv@iesmu. Cendras | i ni negto sl il nc
Musi ck, sdmein muzi | ki h not a al i P@ principyj e | i ma
onomatopeje, te sar ui t ipsatsialgkiinma k o j ParagudCdctejue,P&gssa i n a
Satiea, kojem je pjesma i posvelena:

Duet iz musichalla

Sa pratnjom automobila

Gong

Foka muzil ar

50 taktova deae dore dore dore dore dore dore dore
dore dore dere dare dore dore dere dore dere dore
dore dore dere

Eto ga!

| akord sa sni gemad@D.kvintom snigeni | a
Kao gto je poznat o, u ¢ sansonmiuzikk,itense agu magestima n
brojni drugi primjeri u kojima secitira s | i kar st v o, gt ampa i TSF
rekl ame | tako dalj e. Al i ono po | eosu se i
dr ugaplsanjaighlj e se kombinuj e i mi jega Vvige vr
vidljivo u nekim Satievim partitur ama. To r
pogledamo na primjer PicassoMiolinu (Violon, 1912), gid poeina gtekst)i s j e |
polij epl j eni por ed vi ol ine (muzika) ®macs| i kan
mijeganje razl inaddb pitanjafeiz hk az e o8 b dahkojwjej et no
Apollinaire mislio da je mogul a, pa | ak i [
'Ne kage | i:¢J e gdeRiintbsa uulné(Rogia® sam ndvjardvatia epjPeArthurRimbaud, u v-Wie,

op. cit, str. 434.
2CendrarsPu monde ent i edgopait,stc135ir du mon
3 Slika dostupna na stranici Centra Pompidout(2020): https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cMea6j/rKaB5Ln.
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Tipografskit i k o v i u kojima se sa velikom smjelogl
stvaraju vizuelni l'irizam koji je bio skoro
se moge otili jog mnogo dalje i d@pesvnddtis.in
Sl'ikar kubista Picasso i najsmjeliiji me Lu K
Paradj dosti gul i po prvi put taj SpPoOj sl i kars
to znak Kkoji naj avl jujeosd’ol azak jedne jog p
Duchamp i Picabia su u jednom trenutku istr
proglasio njegovim prvakom, te od njega ul
simultano sukcesivhom i u tome je vidio novi element moderne umjettigsivnosti,
knjigevnosti, muzike, itd.

Ne treba mislitidasov e razmjene | zmelLu rirmagotinamastvarh u mj

i skl julivo kubi zma, [ da druge umjetnost

Uostalom, te razmjene su raznolke se degavaju u raznim pr
Reverdy je podsjetio na utjecaj koji fus | ul aj AiRi Melaluadr m® i zvr gi l
kubi st e, u tekstu AKubizam,i smhekowd®spegeapiijj:
njegovu poeziju nazivajll k u b | IsA6. Gvu Reverdyevu tvrdnju o utjecaju poezije na

kubizam potvrLuj e i gal er i st-Henri Kalenlwaldr,@a p o v e :
kojeg jeAl i tanje Mallarm®a ono gto je slikarim
izmi gl jaju znakjoerenjsam | da sité mt i znakovi pr
predmeti za publikii®.lako Reverdy nije prakticirao t& i zfl et ej ezi ke drugi h
koje smo konstatiral.@ kod Apollinairea i k o
mu se priodno da cjelokupna moderna umjetrosf#’ ' z  HCoteoz isjee .t i | e Apol
i Cendrarsa, njihovA posfu dib2 drugi h umjetnost.i spadaj u

jezikom, daleko od denotacije i predstavljanja. Apollinaire je razumio, slijeti@brivao i
| ak potakao estetsku remokuol jai kabostwaar em

u poeziji u nage pothvafij.le nkea d aé Jr azzamiegdinjial ka r adt
tvrdi istu stvar: stvarnost ne treba bkimodeb, une@@j bol j e mkojajJeul aj u

Apol |l ih@Esprit nouweduwvetesl eesn ppor popeei,strdddp| —t es | |
2 Apollinaire, ProgranParade maj 1917, citirano iz: Laurence Campa, Est h ®t i q u,®arizl SEDESD, 1996, n ai r e
str. 146.
A pol | i SimaultaniemelLibettismeé L es Soi r ®ed15.duaa 1914, rstr. 82324, (konsultovano 281.
2014) dostupno nstranici Francuske nacionalne biblioteke B8E&llica:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1050308w.image.langEN.r=Les%20S0ir%C3%A9%es%20de%20Paris.swf
‘Reverldey ,cwghi sme, ®o@sY ee pl acompisirisers |
5 DanietHenri Kahnweiler,Co n f e s s i o n,®arie Gallimagd, 196Buse. 218.
5 Reverdy,ibid: A[ é ] dogli su do te briljatne ideje da moderna po
upravo suiprotna [ é]
7" Anna BoschettiL a P o ®s i :eApolinairet honnte® p o gRarz, Seuil, 2001, str. 301. Vidjeti cijelo poglavije
¢Apoll inaire et | &, r®38.uli8B&n des peintres
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[piscu] potrebna za njegovu produkciima § kao ¢t o shAliT& aovijezikt r e b a |
tako A d a j el nakim jagpéktima materijalnog svijeta. Picasso je naknadno priznao, u
intervjuu iz augusta 1923, dajetavno j ezi k zaj edni | ki i zum | [
Anna Boschettf:

U knjigevnosti, vi znate pisce koji su odgo
Oni su istovremeno nadahnuli kubizam i njime bili nadahnuti, Max Jacob, Apollinaire,

S a | meljeli, su d@nu preciznost oblika koja dolazi od jasne mistiowom stavu prema

jeziku®

Nel son Goodman je wuvilao da mogulinost svih

ot krile pol i v-denoiapvnomswojstw jezika:m n e
Svjetovi fikcije, poezi a , slikarstvo, muzi ka, pl es, [ sV
nedosl ovnim postupci mad,enkaatiguymi n esrmedtsa fva ri
egzemplifikaciija i ekspresija, te |esto kor
kojijpri padaju nelin’vistilkim sistemima.
Moderna poezija je tragila svoj put pr ema
jezika, koj i je najlegie jezik denotacije,
se iz drugih domena da bi se stvorilevn@ci j e u svojem. Pritom
Ajedinst v u mjreot nmaonsttiil ar skom 11| | ak u S
Konstantnim postavljanjem estetil kih pitan
pronalazili uvijek nove pristupe i samoj est i C i pojedinalnih umjetr
modernom svijetu opl emimeti Okarpiedstsawviaj am)|
povezani, tim prije gt o [ umj et nost nasto
konstantnim Pposkacdgmjammj @ je Apollinaire Kk
knji gevni domen:

YApollinaire,i uvr es en pr pop.eit,stramg.l "t es ||
2 Boschettiop. cit, str. 98.
SPablo Pias s o, I ntervju sAa pHFlogroesn tdodnerR edsisttodre,.a rgibidd aas: paBd sk aleit mi
4 Goodmanopp. cit, str. 146.
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MeLut i m, ovo je prvi put da je [ta nova ten
Tojezatogtjoe sve do sada knjigevnost 'mila ograni
Kr gel i ek wiorsd iumj knji gevnosti, Apoll inaire

te prema svim Kobagmpoohi peganj ©®va da bilo
simbol mogu postatip o0 e t, ite] time doslovno razara kanonske okvire poezije i
knji gévnost.i

No, to mogda dodatno objAgnaamaipapsdti kpur oAdpao

buvl!l je pijace, on uU sSvoj o] poeziji mi jega p
radl@bAicrinac bi bfsatferkaagmagnt i ma Augverdeameano gl iga i
[ u nekom kafeu, vr gel i tako jJjedno | udes
domena, te progirujuldi na t aj nalin same p
kasnij e, moramo priznat: i daaswvigesimfekaooste
opsege.

4.2 Kinopoezijai percepcija

Sve tekstualne strategije uronjavanja J|itao
t ek su nal i ni da se stvor.i autentil|lnije i
A eal itse st eti §leo i skust vo. Moramo takolLer n a
usl ovl jene i obli kovane dotada nevilLenom r e
je kinematografija. Takvé u dda iskoristimo taj Apollinaireu drag izraz, nije moglo a da

ne podstile ne samo magtu pjesni ko, vel t
percepciju, osobito njihovo percipiranje modernog svijeta, te shodno tome njihova

Ar et ori |fk au bsjreeldistavmaj a, odnosno tekstualne st
Umesto @ se ogranilimo na analiziranj  aspi s©
poznato je da odugevljenja za tu tehnilku
nedostajaloi t r e b a mo prije svega pokugat.i ut vrdit
prommjgd ja eventualnim i mogulim vezama i zme
tekstualne strategije i pjesnil ke prakse. T
'Apol |l inh@Eseritc nouweduwvetesl eesn ppoilpopee, strd43p | —t es

2 vidjet i moje istragivanje nCanton teamugienlrwean iRadealaji kéeyialu reeg
Litt ®brad6ustr.&989, Pariz, decembar 2019.

SFrrn " gffigg i koji je plalen da obavlja ilstAmigsidal lpiri petavalua

objavljuje pod svojim imenom.
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moder noj poeziji zajedno predst@tvrdij fatj-awp hoen o\
RomananazvaB k i no fibReiziiejla j e o neol ogi zmu koji on
bio nadahnut brojnim naslovima koje su sami pjesnici davali svojim djelima, kao na primjer

ADi e Ch aKmodichtuagl e Yvana Goll a (AL apleisnmaadia),, Kkiizr
1920, ARavnodugnost, kinémai é6dRafenia, p
cin®matog) apPhi guiepehi Spopaplijeama Loui sa Ar e
Ch ar | Gharot séngmenta ¥t e dr ugi nasl ovi te vikste ko
da adoptiraju specifilfmkvéei pegmanod kaf spkrea kts

tokom cijelog dvadesetog viiek& a o gt o j e zakl julio Apollinai
Bil o bi l udno da u ovo vrijeme kad@minar odna
koji njeni gta drugo do knjiga od sli kO, pj esni
zami gl jene i prefinjene umove koji se ne z
fil mova. I oOVi potonj i e postati viemenom
fonogr af [ ki nematograf postat.i jedini obl i
raspol agati do tada nevilenom sl obodnom.
U ovom citatu je jasno vidljivo da interes
sporedna stvar u modernoj poeziji,e | naproti v, da se radi o t
X1 X i pol etku XX vijeka, film je promijenio
film takoler javlja kao dfopdraits$nvia jaastlisind nsav ikjo
t aj nvarlgiint ii zsvojevrsnu revioéd uma pak an dpmiemlui g
pobrkati umjetnost i givot.

Treba napomenuti i to da Apollinaire nije prvi uveo ni izmishick i nopfepi d ke,
suprotno od onoga ¢gto bi jse @monekadj emoghoo
promotoraAk i no fio e ANajlmana pronal azi izvore te ide
navodno naddlamia@asmaldlhmor oman nj ego-A#damga, pri j a
Budul alL &Emwae )fgdje je fedan od glavhilikova Thomas Edison, izumitelj

fonografa (u i sto vrijeme kada I siromagni
sinemaskopa. U t om rAdamapredskazup iizim kinetoskopadekin L 6 | s

! Christophe WalRomana,Cinepoetry: Imaginary Cinemas in French Poetlyew York, Fordham University Press,
2013.
20bjavliena uSICbr. 25, januar 1918, t&lm, br. 101, 18. februar 1918.
3 Objavliena uie Film, 1. mart 1918.
‘“Neki primjeriLeAmmame Gatt®imat @ gr alPhBi4qg ukaib diPsafetograiama® | f er i |,
Suzanne DoppelEditions P.O.L., 1997.
SApollinaire,i uvres en prilops®dcomplrg®es Cai M. D®caudin, Pari z, Ga |
1991, str. 944.
Vil I i er f\dath& 6 E ¢ k s Hditionsude Brunhoff, 1886.
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